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E lo spettatore,

e non la vita,

che I'arte rispecchia
in realta.

Dorian Gray



Prefazione
COME CONCHIGLIA IN RIVA AL MARE

Cetra d'oro, / possesso comune d’Apollo / e delles®dai capelli viola, / che il passo
di danza ascolta, principio di festa, / alle tugenb cantori obbediscono / quando
percossa intoni / i preludi che guidano i cori.

PINDARO

Dopo duemilacinquecento anni di cultura occidental@ale ancora la pena di occuparsi
dell’esperienza della poesia, della sua voce aaaicuova? Vale ancora la pena occuparsene inaquest
terra, sconosciuta e inesplorata, che é la noestmdernita? Come ha affermato Zygmunt Bauman, si
direbbe che siamo diventati tutti reclute diligeatintelligenti; e percio chiediamo che le cosese |
tematiche, prima di cercare di ottenere, e averangito, il nostro interesse, devono spiegarci lpérc
meritano la nostra attenzione. E possono farle@oéfoci una prova convincente della loro utilitéedad
loro capacita di consegnare rapidamente cio chegitono. In questo senso, le cose devono essere
pronte per essere consumate sul posto, i compitrde produrre risultati prima che I'attenzione si
rivolga da un’altra parte e si concentri su altrgliese, le tematiche devono portare frutti prima ch
I'entusiasmo si esaurisca. Poesia? Bellezza? Bl il “parco a tema” dove posso sperimentarle, e
subito?

Eppure, anche nélina parkaffollato e rumoroso della postmodernita, allorch@osciamo il
segreto di rientrare in noi stessi, una stupetedfaidazione ci prende tuttora quando leggiamo,ecbm
proposto recentemente Piero Boitani, quell'apertigiéa prima Pitica di Pindaro che abbiamo ripartat
in exergo (cfr. Introduzione a F. Calvo, L'esperarella poesia, il Mulino 2004, p. 7). In effetéle,
appunto, ci sembra la poesia quando, oggi, sappperalerla in mano nel momento giusto, ossia nel
momento in cui vogliamo coltivare quel «silenzitemore» che ci rende umani: una cetra d’oro che
sembra appartenere a potenze superiori, ma clie étesso tempo, lira, cioé strumento umano, in
mano a cantori umani. Si, cetra d’oro, perché |'snmile al fuoco che brilla nella notte, é la cpsa
preziosa e, dopo I'acqua, la migliore. Dio soloakra, quanto abbiamo bisogno della poesia per no
restare impantanati nel’omologazione che ci assddivicino e in quell’anima collettiva che,
inesorabilmente, sembra bruciare gli ultimi fuodell'individualita, della personalita unica e
irripetibile. La cetra d’oro della poesia, dunquammina con lieve passo di danza ma e anche
«principio di festa»: quella festa che proprio Eesto Calvo ha individuato come incontro di spieito
carne.

Anche questo libro che pubblichiamo, affiancandudaltri che abbiamo dedicato alla critica lettieraralla
musica (A. Mundula, Tra letteratura e fede; R. @rdélscuore del suono), &€ un incontro, una festa t
due poeti che, crediamo, si distaccano, per I'urgestella loro voce poetica e perfino di critical da
confuso rumore del mercato editoriale italiano.vbae della poesia. Un itinerario poetico per Albert
Caramella celebra, appunto, l'interrogazione chevé@ini Occhipinti rivolge, da poeta e da critico,
all’esperienza poetica di Alberto Caramella. Didatio che ogni buon critico vuole in primo luogo
riportare I'esperienza della poesia all'uomo. L’'ummnsecondo gli antichi greci, € un animale razienal
dunque carne e spirito allo stesso tempo, mai pansiero. Questo essere complesso, talvolta dkffici
e contraddittorio, prova sempre una profonda irtqdiee, quasi una voce che sale dalla profondita
ignota del suo cuore: sara, nella Bibbia, quelleevdi Dio che chiama Abramo ad uscire da Ur dei
Caldei per mettersi in cammino verso la terra pissagsara, in tutte le culture, I'evocazione di una
nostalgia, di un paradiso perduto; sara, come @eifsea, I'esercizio di un’arte del vivere ovveso |
sopportazione delle peripezie della vita e le gaddimiele, che trasformano la nostra miseria, Bboen



dei nostri sogni in una costruzione armoniosa. A8o® questa voce, ascoltare I'esperienza della
poesia, nhon € mai un fatto ozioso perché signifitapo tutto, indagare le radici del nostro essere
umani. Le nostre inquietudini, le nostre metamayfiesnostre paure e le risposte che troviamopse s
sappiamo vivere con I'anima. Una scommessa divewlifficilissima nella postmodernita, ma che vale
la pena sempre di tentare per conservare, almeat;aga della nostra radice umana.

Dicevamo che questo libro & un incontro, una fdstbesperienza della poesia. Si rende, quindi,
necessario, presentare, sia pur brevemente, liesgardi questi due autori in La voce della poesia.
Nato a Firenze nel 1929, Alberto Caramella, in queelfragio o diaspora che dir si voglia che ha
colpito la nostra letteratura nel secondo Novegentti sicuro una presenza provvidenziale e una voc
non effimera né pretestuosa. Pur coltivando da sehapoesia, Alberto Caramella ha cominciato a
pubblicare soltanto nel 1995, allorché, edito dedlsa editrice fiorentina Le Lettere, usciva Mdtaise
per esistere, che risuono, in coloro che ancovaaipavano dell’esperienza della poesia, come un
chiaro segnale che si chiudeva una stagione paeseane apriva un’altra. Gli ultimi bagliori della
poesia italiana, infatti, nel secondo Novecentaigsclude la straordinaria parabola di Mario Luzi
entro il Novecento e al tempo stesso fuori da gaeblo, dicevano e postulavano una fine della ppesi
una messa in discussione della possibilita e deifgato della poesia stessa. Al contrario, lacddta
poetica di Mille scuse per esistere, gia provodatoel suo stesso titolo, recava il messaggio di un
possibile rinascita del fare poesia, una sortaeisaggio in bottiglia, ma inequivocabile nel suo
significato di apertura e di speranza. Erano vatsipntempo umili e fiduciosi, sebbene venati di
sofferta malinconia: «Ma se qualcuno bacia le faghe / sorridi pure e snella chiaramente, / immeagi
nel cuore sigillata» (cfr. Celeste poesia, in Mi®ise per esistere, p. 4).

A partire da questo momento, ecco allora balzala sscena letteraria nazionale, e anche
internazionale, tutto il corpus lirico di Albertca@mella, un libro dopo l'altro: | viaggi del Naus
(Le Lettere 1997), Lunares Murales (Le Lettere 3999soggetto € il mare (Stampa, Varese 2000),
Interrogazione di poesia (Crocetti, Milano 2000art€lla di vacanza (Sur le Lac Léman) (Polistampa,
Firenze 2000). E a questo proposito, a proposipuiaie della possibilita di fare poesia nella modarn
liquida (Bauman), conviene citare il puntuale gaididi un acuto critico della poesia di Alberto
Caramella e cioe Claudio Mariotti: «La scritturaazaelliana si configura come un conflitto perché no
esiste, come ha detto Eraclito, un rapporto cowelita che non sia polemos. La stessa ironia (non
retorica, ma di pensiero), costante in Caramebalohscopo di combattere il pericolo di un pensiero
sistematico che riconduca tutto a una compiuteadaun’organica unita. Dunque, non orrore del
labirinto, ma bellezza dell’arabesco, bellezza di labirinto senza Minotauro, luogo, cioe, di
un’esperienza al di fuori della dimensione sacaife (cfr. C. Mariotti, Alberto Caramella o del sa@
tragico, Introd. a Poesie, Edizioni Polistampaefze 2003, p. 19). E I'assidua ricerca di un ordine
tuttavia sempre deluso e tradito dalla vita e dsitaia, quell’«ossimoro permanente» di ascendenza
montaliana che Emerico Giachery ha felicemente &woper la poesia di Alberto Caramella. Un
ossimoro sottolineato anche dalla migliore crittb& si € occupata della sua poesia. Da Giorgiod._uti
Maurizio Cucchi, da Adelia Noferi a Cesare Cavallda Ida Boni ad Andrea Guastella, da Francesco
Sberlati a Mario Luzi, allo stesso Emerico Giachefyoemi Paolini, tanto per citarne alcuni.

Ma Alberto Caramella non e solo un poeta, ma anch&ingolarissimo mecenate della poesia. Sulle
colline fiorentine di Bellosguardo, cosi care atiamoria foscoliana, in collaborazione con il graede
compianto architetto Lorenzo Papi, egli ha costriat Casa della Luce o Casa della Poesia 0 Domus
vitrea. Si, sulle colline di Bellosguardo dove sorate le poesie di tutta la sua vita e dove oggjesta
Fondazione «ll Fiore», dove si incontrano poetiata e stranieri in un clima di autentica festdlale
poesia.

D’altra parte, l'incontro con Lorenzo Papi ha stao in Alberto Caramella una scintilla gia del
resto presente nella sua esperienza della possia, ibrapporto tra architettura e poesia. Arc¢hita e
poesia, in effetti, sono accomunate per Albertoa@emila dal fatto che mirano entrambe alla
costruzione di un luogo della carne e dello spiridoconchiglia del Nautilus, appunto, dal momento



che — afferma il poeta — «ho sempre tenuto in maaon molto rispetto, il mattone, costruendo nel
tempo case, covi, tane, quasi con sovrabbondanZmguant’anni di poesia, dunque, coltivata, lisat
cesellata come si fa con le pietre che aspirarnte«licielo».

Circa quarant’anni di poesia, contraddistinguoncchen I'esperienza letteraria di Giovanni
Occhipinti. Fondatore di riviste letterarie, fini®® narratore e saggista letterario, Giovanni Guicti
ha al suo attivo non solo una lunga e felice auwendli poesia, come si vede dalla sua nota biagrafi
ma anche e particolarmente una feconda militank&rastagliato e contraddittorio panorama letterari
del secondo Novecento. Pochi, infatti, come luinmaattraversato in lungo e in largo quella stagione
della nostra letteratura in cui si sono alternatipgi, movimenti, riviste e tendenze di ogni ordme
provenienza. Giovanni Occhipinti, raccolto nel sugolo siciliano, sul picco dove si trova la sugsaca
e che divide la Ragusa barocca (patrimonio dellhithaper I'Unesco) da quella moderna, di queste
tendenze ed esperienze novecentesche ha esamioc@amente quasi tutto, talvolta polemizzando e
talvolta simpatizzando, cogliendo fermenti nuoviirguadrando criticamente quelli effimeri o
superficiali con la passione della sua scrittudeate e dolente allo stesso tempo. Una vita, sepbé
dire senza ombra di retorica, dominata dalla passfer la letteratura e donata senza risparmio alla
poesia nel piu puro sacrificio, anche se non soanaati a questo sacrificio straordinari riconoseithe
nazionali e internazionali. Animata da una fortestene etica ed esistenziale, la poesia di Giovanni
Occhipinti, ma che curiosamente sembra fare uriututtcon la sua critica letteraria, € di fatto
anch’essa un incontro tra carne e spirito, in whaarento ora fortemente lirico, ora divagante e iquas
discorsivo, e in cui le due linee di sentimenta pehsiero si intrecciano e si rincorrono fino dae
affascinanti bagliori 'una sull'altra. Come s’iatredeva gia nella sua prima raccolta, L’arco maggio
(Rebellato 1967), in quegli splendidi e indimenidaversi: «Se scorgo un’onda impetuosa, dalla
cresta / di spuma, superbamente levarsi, / scieplarmolarsi sulla rena, / penso ai cicli perergllad
vita / e al mondo: / al mio mondo ribelle, dovetdut caoticamente passa e fugge: / cose viste dalla
corsa pazza / d'un treno» (Se scorgo, p. 18). &#br questa tensione etica nell’esperienza deéiaip
di Giovanni Occhipinti si coglie, con immediateza#iprché si riflette su un punto determinante alell
sua biografia letteraria: prima che diventassemnda, Giovanni Occhipinti ha attivato quei seminari
di «scrittura creativa» che egli ha realizzatogiestudenti delle scuole e anche per ogni tippatsone
e di cui oggi abbiamo uno straordinario saggio velme pubblicato recentemente: Metodologia e
didattica della scrittura creativaCome programmare strategie del fantastico, RulbbloetiSoveria
Mannelli (Cz) 2003. In altre parole, Giovanni Ogwhti & stato il primo nel nostro paese a credere
nelle possibilita dei seminari di scrittura creatper tramandare alle giovani generazioni I'ingoitile
esperienza della poesia.

E, dunque, da un’esperienza, come questa di Giov@uchipinti, che partono quei felici
interrogativi, rivolti ad Alberto Caramella, cherapo La voce della poesia: una breve, ma ben
orientata intervista ove € possibile rintracciareelqprofondo humus culturale a cui attinge,
segretamente, il poeta. A questa felice aperturaggancia, subito dopo, la riflessione critica di
Giovanni Occhipinti che analizza il lungo percopetico di Alberto Caramella camminando quasi in
maniera diacronica e sincronica all'interno di dagsercorso, cogliendo, tra l'altro, una compleasiv
immagine che vale la pena di riportare tanto € eepuntuale: «Questa di Caramella e, infatti, una
poesia che conosce allo stesso tempo il buio caesiabbaglio della luce che la rivela finalmeate
paesaggio; una poesia di ombre e di luci solo pissei hascondimenti e negli svelamenti, che gien
da lontano per appena una “sosta’ precaria neleptes il tempo strettamente necessario per
prefigurare il futuro» (p. 35).

Giovanni Occhipinti individua cosi alcune delle gmanti metafore piu care al poeta: I'ombra e la
luce, la nostalgia e il dolore, il mare e le suetam®rfosi, la materia plasmata e reinventata,
I'identificazione con Odisseo tra incertezza e aogn fino all'ansia metafisica e religiosa. Edwe s
guest'ultimo punto che il saggio di Occhipinti ceglun aspetto del tormentato cammino di Alberto
Caramella davvero nuovo, anche per chi frequent@andala sua poesia. Nuovo nel senso che il poeta,
sollecitato dal suo critico, esprime in manieragimgocabile la propria esperienza tra dolore eansi
religiosa: «Giobbe, Giobbe — risponde, appuntpoita —. Libro misterioso. Libro inaccettabile dibr



che bisogna sempre rileggere libro esemplare litmaossibile perché I'accettazione la ribellione si
mescolano a stagliare una statua possente deledolw presto diventa soltanto statua» (p. 24). I
tormento del poeta si esprime, dunque, anche ddigntattico ed espressivo, quasi una lunga
cantilena di fascinazione e al tempo stesso, camerenta Occhipinti, di lotta per «il rovello avvite

e inquietante del dubbio» (p. 74). E Giovanni Opgiti cita, a questo proposito, anche Giorgio
Saviane che, disgraziatamente colpito da ictus,soel drammatico libro Voglio parlare con Dio,
esclama: «Mi pare assurdo ora vivere senza cerdard». Dal canto suo, Alberto Caramella completa
il suo rovello in questo modo: «Per me il dolorestiappa la preghiera e ci confonde e si esprime
esplicito implicito fortissimo violento acquietatiolente dolore: nella poesia» (p. 24).

A sentire questo dialogo serrato tra critico e aaetl dolore e sulla fascinazione religiosa, urhaxc
superficiale potrebbe scorgervi soltanto una qu@sbata schermaglia di opinioni convergenti e
divergenti allo stesso tempo. In realta, la poesgaza voler essere sociologia, € un sismografparo
sottile e serio del clima che si vive in una betedusinata temperie culturale. E dunque il dramma
personale, evocato dal poeta, non € solo personalstorico e culturale. Infatti, se distogliamo gli
sguardi — come diceva Sergio Quinzio — dalle immiagistose della nostra societa consumistica, per
rivolgergli allo strato piu profondo dell’'esperienzmana del nostro tempo, allora scopriamo che la
dimensione della croce, del grido di Giobbe, noltasto non & assente, ma e addirittura dominante.
Dietro I'ostentazione del volto di una civilta eutia societa ricche e soddisfatte, appare invecati
della solitudine, dell’angoscia, anche della diageme contemporanee. La facciata del nostro mondo,
in altre parole, ci inganna, e la poesia, comeaiéeAlberto Caramella, € un fatto di onesta. SetGyi
come ha detto Pascal, & in agonia fino alla firemndo, quest’agonia la vediamo rispecchiata nella
vicenda degli uomini del nostro tempo. Non a caflora, il saggio di Giovanni Occhipinti sulla poes
di Alberto Caramella non si sofferma soltanto s@t@ndaglio o sui bagliori che emanano da questa
poesia, bensi, per cosi dire, ama giustamente staatezzarla in quel percorso di pensiero e di j@oes
che attraversa tutto il Novecento. Da Kant a Macwia Montale a Saba e Cattafi, tanto per fare
gualche nome.

Cosi, il saggio di Giovanni Occhipinti sull’itineta poetico di Alberto Caramella, che si conclude
con una bella analisi sulla Casa della Luce a Bgllardo, & un percorso esemplare e lucido non solo
sul poeta, ma sulle domande e inquietudini cheodaltsso poeta si protendono sul nostro presente e
sul nostro possibile futuro da un punto di vistaanm Si tratta, tuttavia, di un percorso ancoratape
Ed e per questa ragione che non possiamo che cameluitornando alla metafora del viaggio di
Odisseo, cosi cara alla coscienza contemporarmeaaticolare ad Alberto Caramella. Altrove, infatt
a proposito de | viaggi del Nautilus, qualcuno ichiamato, a proposito del poeta, le parole altamen
paradossali con cui il Femio di Omero asserisaesdere un poeta: «Da solo imparai I'arte, un did tu
i canti m’ispiro in cuore» (Odissea XXII, 347). Fenafferma cosi di essere originale nel senso di no
essere il discepolo di altri poeti e al contemparette la sua dipendenza da quel dio che guida le
Muse. «L’estrema umilta e I'estremo orgoglio», coemta Alberto Caramella. In verita, Omero sa e lo
sa per tutti i poeti, di ieri di oggi e di domanhe la poesia e il racconto fioriscono in ogni loicy
occasione. Se Achille, il grande poeta dell’lliadanta la gloria degli eroi sulla riva del mare uima
pausa della guerra di Troia, Femio invece canttiini dei greci nella pietrosa e arida Itaca. Aach
Demodoco ¢ I'aedo dei Feaci, stimato e onorataaladlai nobili e dal popolo, mentre Femio, a Itaca,
vive nella necessita e nella miseria. Quando Demmaanta la gloria epica di Odisseo, Ulisse viene
sconvolto dal pianto. Si vergogna delle proprigitae e cela il volto sotto un mantello. Cosi, la®o
della poesia € una sorta di conchiglia in riva aken quel mare della vita che tra dolori e risumez
somiglia spesso a un naufragio, ma quel naufragrtanche la musica dei versi: i poeti, confusi tr
gli uomini, sanno ascoltare quella voce biancarefrante come il giglio, lacerante come un gridb ne
silenzio della battigia. Alberto Caramella ha triavguella conchiglia, come dimostra bene il libio d
Giovanni Occhipinti, ma come Femio deve accetthraassaggio divino: obbedire sempre alla voce
che scende dall'alto.

Carmelo Mezzasalma
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VERSI DA BELLOSGUARDO




Il poeta & quell’essere nel quale i sentimentvduppano in immagini e le immagini stesse,
per poter tradurre quei sentimenti, si sviluppanparole docili al ritmo...

HENRIBERGSON

Si ha I'impressione che si sia scarsamente sengbilteressati, vuoi da parte del privato che del
politico, nei confronti della cultura letterarianiparticolare della poesia. Il tuo punto di vista.

La domanda ritengo sia garbatamente retorica peacléla come sta il politico non ha altro
obiettivo se non quello della acquisizione, delff@scimento e della gestione del potere su grupp p
meno numerosi formanti societa, classi o partititdli condizioni sono mi sembra percepibili due,
diciamo cosi, conseguenze. La prima é che essarmdtura ed in particolare la scrittura ed angnga
in particolare la poesia opportunita di indipendemztellettuale e pratica, il politico generalmente
parlando non puo che essere disinteressato e phalpitmente diffidente nei confronti di siffatti
fenomeni. La quale considerazione é attenuata gatlanda e cioé che tutto dipende, nell’esercieio d
potere, dalla sensibilita e dalla moralita possilalvoluta di colui che detiene il potere. Si posso
ammirare nella storia periodi di particolare splamednel quale non si nota I'asservimento dellaucalt
della scrittura e della poesia se non parzialmedtén limiti sostanzialmente “accettabili” vistoech
tante voci indipendenti hanno potuto parlare egmarlancora alla nostra comune umanita.

Un mecenate-amministratore della cultura letteragiaali caratteristiche, secondo te, deve possedere?
E sino a che punto egli puo dipendere dal poteidipa?

Costui deve poter non dipendere dal potere polgicohe se talvolta € costretto a patteggiare. La
situazione € la stessa di quella del politico @ma e e puo essere indipendente quanto piu ndradeb
far dipendere il pane quotidiano dalla politica.sBno casi privilegiati per un verso ma condanpetti
'altro come quello della Fondazione il Fiore edrel mi auguro, numerose entita similmente
organizzate: le quali non ricevono nulla da nesssacrificano il proprio e contano pochissimo danul
Tutti noi gettiamo un messaggio nella bottiglia.

Perché tanti ostacoli nella gestione politica datlatura tout-court?

Credo di aver gia risposto rispondendo alla primidedue belle domande. Tendenzialmente ciascun
politico si occupa della cultura soltanto per oang e dunque se ci sono piu politici impegnati in
guesta gara tutt'altro che sportiva € ovvio chegéstione politica della cultura diventa non solo
complicata ma conflittuale.

In una tua griglia ideale, quali poeti del secondovecento includeresti?

Questa domanda non é per me facile. Posso ricamoisoea discreta cultura generale che potrei
definire, per renderla comprensibile a chi non Kfrequentata (e ormai non la frequentera quasi piu
nessuno), “classica’. La quale ha segnato il carardiella cultura occidentale in modo generoso ed
originale per sfociare da noi nel meraviglioso aelelle lingue romanze tra cui, splendidissimo, il
canale maggiore della nostra cui han posto maro ei¢erra. Siamo cosi caduti piuttosto che in una
risposta, in una biblioteca. Ho letto rispondendoaanori o simpatie che piu che eclettiche possono



essere descritte confuse. Fortunatamente il fdetta dimenticanza lascia un sedimento che talvolta
riesce a ricomporsi o ricompattarsi per qualchézatizione. Vorrei domandarmi io stesso quanto
guesta “ignoranza” mi abbia nociuto e quanto miialdonato in termini di liberta. Un caro amico
critico mi ha attribuito la spiegazione che Femiornuncia sulle ginocchia di Ulisse nel momentoalell
verita estrema allorché dichiara di non aver avosestri ma di aver scritto cio che gli dettavano le
muse. L’estrema umilta e I'estremo orgoglio. Umalmico critico, non senza ragione, parla di poesi
aurorale, forse a significare lo scarso mio coigiokento nelle pur straordinarie esperienze dellseco
appena terminato. Per non ripetermi inutilmentenakgalcune fonti (Carmelo Mezzasalma, La felice
scommessa. Dialogo con Alberto Caramella, in “Feéem. 11, giugno 1997, pp. 47-50; Ida Boni,
Alberto Caramella. La tensione ed il sogno, in ‘@a&”, n. 7-8, luglio-agosto 1998, pp. 54-61; Ida
Boni, La casa della luce. Poesia e architetturdGialatea”, n. 9, settembre 2000, pp. 90-98; Sandro
Gros Pietro, Gli architetti delle parole. Intereist Alberto Caramella in “Vernice”, VIII, n. 19-20,
2001, pp. 6-20), che peraltro su questo non dicoalbo.

Il tuo pensiero sul compito dell’arte nel mondoludte, oggi.

Penso che nel mondo plurilingue dellEuropa codtadallargata (una venticinquina di lingue
ufficiali senza contarne altre) e nel mondo latamericano apparentemente diviso ma unito in due
linguaggi fondamentali, I'inglese e lo spagnolopenso che l'unica speranza sia affidarsi alla ipoes
La poesia scava nella parola fino a tentar di agggre un’essenza che di per sé € come un pmiettil
che puo superare qualsiasi corazza: chi traduendtabilmente perde moltissimo ma quello che résta
talmente pulito e lucente — se la poesia & poesiae-torna a brillare in qualsiasi diverso linguagg
Ricordo cosa disse in Fondazione Mark Strand, Rrefuilitzer, quando gli fu domandato di dir
gualcosa sullo stato della poesia negli Stati Udiifimerica. Disse che era difficile per lui stesso
orientarsi nella valanga di linguaggi etnici di pmee culture parlanti in quel paese che si digeoun
come I'Europa si dice unita. C’e, per tutti, 'enw problema di setacciare a larghe falde e di
identificare le pietre piu brillanti, le pietre clseno degne di figurare sulla corona comune. Crascu
non puo far altro che scendere piu che puo nelrfirdipguaggio ma, vorrei avvertire, non soltantr p
farne arbitrario suono.

Se l'arte interroga, oggi, i processi di sviluppelidimanita o é legata a fenomeni antropologici di
tipo etnocentrico. Il tuo pensiero.

L'arte come sempre interroga tutto, qualsiasi pseoe qualsiasi occasione passata presente ed
immaginata. Certo e che il particulare predominaae affermare la sua presenza.

Valorizzare le proprie tradizioni, rivalutando ilotalismo, € o no un limite posto alla civilta
multietnica e multirazziale?

Non credo che la valorizzazione delle proprie wawli sia di limite alla civiltd multietnica o
multirazziale. Quest'ultima mi appare talmente itehile da non poter essere influenzata da un
atteggiamento piuttosto che dall’altro. Anzi in gtee si trova la giustificazione a valorizzare al
massimo le proprie tradizioni la propria culturgplapria origine non necessariamente localistiaa. N
siamo immersi e spero che resteremo immersi nesdludella cultura classica, di mare Egeo; siamo



immersi nella cultura biblica ed evangelica, giedacristiana, di mare Mediterraneo, e siamo non
meno immersi nella cultura atlantica proiettatggdandi lingue nel nuovo mondo: predominando prima
lo spagnolo e poi l'inglese in regioni distinte adche il francese in regione limitata: che pure ha
lasciato tracce insigni in tanti aspetti della grdtdi alcuni stati, come la Louisiana, gia pegarégno

di Francia senza tacere della formidabile diffusied importanza della lingua portoghese.

Il poeta, il letterato, I'artista hanno il dovereetfeurocentricita come condizione per accostarsi
alla cultura planetaria?

Credo che sia necessario I'obbligo di essere ssissecondo la propria verita. Cos’e la verita? Gia
Petrarca ci diceva che non é possibile stabiliverib perfino nell'interpretazione che dunque &ata
non alla verita, penso io, ma all'onesta. Ogni aathe noi pensiamo interpretiamo cenni parole
sensazioni bisogni intimi o esteriori per noi o plri. Perché scriveremmo se non avessimo fiddcia
esprimere, se non verita, almeno la nostra on&#aton fossimo capaci di questo profondo sostegno
etico sarebbe inutile scrivere e tornerebbe ditasuesempio il bell’episodio di quei viandanti reod

che nel mezzo delle steppe che si estendono alderd@ibet ospitarono tre viandanti del luogo che
salirono e furono perfettamente silenziosi (silenzspettato) fino a che non scesero. Fu scatteita |
una foto ricordo con una Polaroid consegnata engib al piu anziano. Questi la guardo la fece reede
ai suoi due compagni e poi la restitui e, aprendoch per la prima ed ultima volta, domando
concisamente: “Perché fermare il tempo?”. Providragtspondere disonestamente.

Talora sembra che si corra il rischio, in Italiaj @lvetizzare la cultura, chiudendola a forme di
prospettive mondiali proprio attraverso la predileze di tematiche e motivi territoriali e populisiti
Cosa puoi dirci in proposito?

Il rischio che tu denunci & la conseguenza dellingmento del potere diffuso assai piu
dell'inquinamento atmosferico nell’ambito della wwh. Inquinamento che talvolta opera in modo
subliminare anche presso chi sembra talvolta essdbeona fede soggettiva. Non c’€ un rimedio e
guel che posso dire in proposito I'ho gia dettorappisogna scrivere se la scrittura chiama e e@iv
“‘onestamente”: magari per rileggere soltanto a sélesimo di notte quando coglie I'insonnia e non
sappiamo cosa fare né di noi né del nostro tempb geello che ci circonda.

Nella situazione attuale di disorientamento e alilmro del letterato, del poeta e dell’artista da fgar
del potere politico, quanto pesa, per ognuno di Sfyela solitudine, nel senso, anche, di
improduttivita?

La solitudine certamente esiste e, quasi per das@ppena finito di descrivere un episodio. Pero é
anche vero che la mattina al risveglio si puo telafe all’amico al poeta che conosci o scrivergi m
meglio sentire la sua voce accertarsi che ha capioil messaggio & stato attentamente decriptato e
rivissuto. Allora la solitudine s’allarga fino avéintare impalpabile. Quanto alla improduttivita: mi
rifiuto. Quando la scrittura chiama si va se noiacta non € improduttivita sono le muse che si sono
prese un dolce riposo. Aspettiamo con fiducia ¢hesseglino.

Gli accadimenti, sempre contraddittori, nel mongossono conciliarsi nella poesia ed esprimere |l
pensiero turbato dell’esistenza?



Ritengo senz’altro di si perché tanto piu gli acceshti sono contraddittori tanto piu si turba il
pensiero tanto piu si allarga il buio del misterqpgesenta il bisogno di bussare, di bussare con la
musica dei versi. Perché dovremmo non aver fidgciesciare che il pensiero si esprima senza
preoccupazione di conciliarsi o di contraddire agltadimenti esterni?

Se la poesia non € una difficile stravaganza, ¢aalera, per te?

Come risponderti in breve se a questo interrogdtivaledicato un libro intero che si chiama appunto
Interrogazione di poesia? Tu lo conosci molto beso® amico mio e puoi farvi riferimento meglio e
piu di me. Il Prof. Francini resta impassibile dietl suo doppio paio di occhiali dominando dalla
cattedra. Non boccia e non promuove. L'interrogagioesta un mistero pero tornando al suo banco
deluso e scontento I'eterno scolaro tra sé rispoftelé cio che manca”. Se poi la mancanza colmata s
ripropone ebbene: riproponiamo ancora ancora, quanpresenta, la voce della poesia.

In Variazioni sulla Morte (Sommario di decomposiEp1949) il rumeno E.M. Cioran dice: “Tutto cio
che prefigura la morte aggiunge un carattere diitéoalla vita, la modifica e la amplifica”.

I commento che gentilmente mi domandi & sicurameadesivo al testo di per sé chiaro. Vorrei
aggiungere, chissa perché in francese, una breasgostilla per spiegarmi meglio: “beauté beauté tu
est / le sel de la vie / le poivre de la mort”.dSichai una piccola primizia mai fin qui pubblicakalla
guale, stimolandomi, sei stato e sei responsab@@tp me. In bocca al lupo amico mio!

Lo svedese Dag Hammarskjold (cfr. Linea della vitB96) esorta: “Prega che la tua solitudine sia
spronata a trovare qualcosa per cui vivere, cheialcosa di abbastanza grande per cui morire”. E
piu oltre ricorda: “La morte dovrebbe essere il twitimo dono alla vita, hon un suo tradimento”.
Anche qui un commento, possibilmente in versi.

Come vedi ho gia provveduto e mi e accaduto diyedere non solo in versi ma anche “fuori lingua”
cioé nella piu assoluta liberta.

In Grandezza dell’'Universo (VII, 394) Galileo Gaililchiede: “E finalmente io ti domando, oh uomo

sciocco: Comprendi tu con I'immaginazione quellampgezza dell’universo, la quale tu giudichi poi

esser troppo vasta? Se la comprendi, vorrai tu atiche la tua apprensione si estenda piu che la
potenza divina, vorrai tu dir d'immaginarti cose gugori di quelle che Dio possa operare? Ma se non
la comprendi, perché vuoi apportar giudizio delse da te non capite?”. Sei d’accordo?

Galileo Galilei é il responsabile primo della s@anmoderna che da lui si diparte come sommo
matematico e come costruttore di logica rigorospuea tanto da fargli rischiare molto: tanto da
cavarsela soltanto con una abiura sotto la pratezah un principe illuminato come altri che hanno
fatto una particolare fortuna e grandezza di Feeazche oggi sono ignorati a vantaggio dei pur
bravissimi cultori del Rock and Roll ovvero del Ban Come non essere d’accordo su questo atto di
umiltad che tanto piu e valido se si fonda sull’@dr colui che vide sotto I'etereo padiglion rotquisi
mondi ed il sole irradiarli immoto, onde all'angthe tanta ala distese sgombro primo le vie del
firmamento?

La pagina sul dolore giobbico non contempla il @i, ancorché sfiori la disperazione e la ribelie
a Dio. E la pagina sul tuo dolore?



Giobbe, Giobbe. Libro misterioso. Libro inaccettablibro che bisogna sempre rileggere libro
esemplare libro impossibile perché I'accettazioaeribellione si mescolano a stagliare una statua
possente del dolore che presto diventa soltantoastgualcosa cioe che sta che vedi che toccha dell
guale non puoi fare a meno che puo essere ornaradgitia dell’esteta o sede di gioco per i ragazzi
ricettacolo di sterco per gli uccelli. Come preseire da una statua si fatta, dalla quale puoktrasia

0 qualcosa o tutto ovvero, reversibilmente, tutt@lgosa o niente? Per me il dolore ci strappa la
preghiera e ci confonde e si esprime esplicito plisio fortissimo violento acquietato dolente d&o
nella poesia.

Quanto peso hanno il dubbio, il dolore, la fedelaélia poetica? E quanto la tentazione del nihilane
liturgia delle tue giornate?

Nel mio ultimo libro (Festa di Vivere i Mostri d&oto) c’e una intera sezione intitolata all’emisiic

| Mostri del Moto nella quale é affrontato, figumaci, il problema dell’essere e del divenire. Irequ
libro inoltre sono trascritte letteralmente in @as certo numero di poesie che affrontano direttam

il medesimo problema. Perché questa trascriziome€hB cosi il discorso sintattico puo risultare piu
facilmente fruibile e il discorso poetico, la sdang metrica che rimane a sostenere il testo,i@addf

(mi pare un grande significato anche metaforictn) stesso lettore. La prosa per converso tendenad u
ritmo musicale che pud io spero a sua volta aumeatéa fruibilitd e la forza di penetrazione
salvaguardando il diritto di fraintendere che nglb e nell’altro caso non solo € conservato mantase
piu facile e creativo. La nostra liturgia é fatiambmenti e di movimenti 'uno contraddittorio alltro
'uno come l'altro importante nel momento nel qualeverifica. La scienza stessa ha costruito regole
meravigliose per poi negarle e mutarle al mutatée dgandezze e cosi abbiamo visto che la scienza
galileiana non serve quando occorre invece adopéaaelativita ed i quanti.

La natura ha cosi scongiurato la solitudine. La ¢itcome sempre geniale. Noi siamo fisicamente e
psicologicamente raddoppiati in due parti specudati corpo e della mente che colloquiano tra loro
continuativamente. Siamo raddoppiati in maschinenfiéine divisi (dall’'unica costola accomunati): non
piu ermafroditi ma costretti al dialogo ed all’areo6radino primo verso il perfetto amore.



Di Alberto Caramella, umanista e mecenate, oltre apprezzare la fiorentinita e la toscanita, la
spettacolarita e I'"eventismo” dei suoi alti inviesénti culturali, va soprattutto apprezzato lo spes
della poesia, felicemente affidata a una scrittaree e coinvolgente. Particolarmente in lui si Egzza
il sogno della poesia e I'esserci del poeta laddavyeoesia parla con piu determinazione all’'uoroo, |
interroga e si interroga sulle di lui sorti, ne taein questione la crisi dell'esistenza, ne rivida
tensione a Dio attraverso una ricerca strenua Eedita, ma paradossalmente nutrita del coraggio di
voler a tutti i costi sperare.

La sua poesia rientra in un disegno grandioso ohgoende insieme il meccanismo compositivo e
le ragioni — talora perfino teorizzate — del suéepo Spesso toccata dalla grazia dei vortici, essa
presenta come poesia di profondita (specie quandobattiamo in lessemi e voci tematiche come
“luce” e “abisso”, di estrazione anche agostiniana)la cui discesa & possibile provare I'ebbrezia
paura dell'apnea. Una sfida, dunque, che e tamntsfida quanto piu il lettore si sia saputo avveart
nei meandri dei suoi abissi per cogliere, la, anoim@me gocce di luce. E in quelle profondita, dall
qguali si viene attratti o nelle quali il poeta tirae, che versi costruiti su rapidi o distesi nmoenti
introspettivi ci vengono a rivelare verita di vadrimenti offuscate o perdute. Vi si rivive il fago del
disagio ma anche I'esaltazione che deriva dal iesdhscoprire 0 di sapere per essere o0 di essgdre n
segreto vivo delle cose celate o dei segni e @dgpiritmi dell’esistenza.

Tutto un ribollire di versi, nel cui fondo e la pag segreta e intrigante di questo intellettuale ed
esteta toscano che si rivela nel suo lungo e rikigerario poetico autore di pensieri con un precis
retroterra nella predisposizione all’aforisma fdfiso e sapienziale da cui trae origine la sua oes
ovvero la visione poetico-estetica della vita e uheindo, ma anche la visione che egli ha di sé nel
rapporto con la vita e col mondo. Da questa prediggpne e/o condizione deriva quello che potrebbe
essere definito, in questo poeta, come salmismo.

Ci sarebbe subito da dire del’abbondanza dei &sti, che tenderebbero a disorientare un poco |l
lettore, nel senso che si vorrebbero poter domihdteovvero si vorrebbe accordare l'intelligerdia
guesto con l'intelligenza di ciascun testo, cosicdglierne la singolarita e la ricchezza che satio t
forse proprio per le ombre e le epifanie dei veh& sembrano alcune volte emergere da percorgticars
o in essi dileguarsi con le immagini che si portappresso. E di questi percorsi la poesia di Atbert
Caramella ha il fascino inquietante, gia a padiaeMille scuse per esistere (Le Lettere 1995)uka s
prima antologia di poesia — 1945/1995 — che crdégogo cinquant'anni di militanza nella parola
poetica. Oltre che incuriosirci (ritorneremo su sfeedate), questo ci induce al rispetto di unadati
letteraria che, come vedremo, continua sino altaBA00 e oltre con Il soggetto e il mare (Stampa
2000) e Interrogazione di poesia (Crocetti 20003ntre I'intermezzo & contrassegnato ancora da due
raccolte: | viaggi del Nautilus (Le Lettere 1997).wnares Murales (ivi, 1999). Il dato che subitdzha
all'evidenza (ne accennavamo) é la mole della primhe. Non ci troviamo di fronte a esili raccoltine
ma a volumi generosi di versi. Si puo meglio compeze allora lo spirito del titolo dell’antologiaid
cinquant’anni — Mille scuse per esistere —, di am@uutta toscana, provocatorio allusivo malizioso
divertito ambiguo e programmatico pur nell’ironiapooprio per questa, come se il poeta volesse
scusarsi per 'abbondante messe di poesia chepope; o come per dire: faccio di tutto per esester
scusate se ci sono anch’io; si, scusatemi madazibsanto diritto di esserci anch’io!

Un poeta che aggiunge poesia alla Poesia? Undardi? Ebbene, nella realta Caramella é tutt’altro
che un poeta tra i tanti e il titolo esprime anghesta consapevolezza. Non ci sembra infatti divers
da quanto affermiamo, il senso di Contraggenio (@neviamo in Interrogazione di poesia e su cui
torneremo), vera e propria dichiarazione di poeti€io che non volevo / la bara del pensiero. //
Cambiavo e ricambiavo ed era viva / la riga mi&d/ora invece / per non morire un poco bisogna pur
morire. / Bisogna pubblicare”.

C’e un connotato evidente in questa poesia: il famsi e costruirsi per annotazioni di tempi e di
luoghi fisici che divengono tempi e luoghi intefierdella mente, pensieri che il poeta rivolge & s
tempo che lo vive. Uno scandaglio interiore, insamroon la levita di un acquerello che tenti la
rappresentazione di un paesaggio dell’anima. Adimlievi tocchi, che pero sanno incidere a fothalo



spessore delle cose che connotano l'esistenza umamadefiniscono — posto che sia possibile — il
consuntivo: “... Si ridesta, / minimo nulla, il mutimlore” (Distacco). Caramella traduce in metafora
I'oggetto ovvero l'incontro occasionale, divenutdgo empatico, con I'oggetto: da questo processo d
metaforizzazione nasce la riflessione poetico-esmale che spesso si esaurisce nella battutastidari

a chiusura del testo poetico. Un modo di guardareacchio sofferto di saggezza e quindi trasfdare
vita nel verso ed esprimerla anche attraverso €azimne di figure che connotano o hanno connotato
un’epoca, o un luogo o un fatto o un ricordo o oepetto, come qui, per esempio, in Fedelta: “Sul
guadrante s’arruffano i tuoi numeri. / Li confongiea mano che rimescola / che traduce che tradisce e
e fedele”, versi tra i piu felici e perfetti insiena quelli di Bugia, Mottetto, Cantone, In straflajnga,

e a molti altri di questa terza parte del libro. Bteche sensualissimi, che pero sembrano passare con
nonchalance sul corpo di una donna e tanto apmenemte distratti quanto piu, da essa, accesi e
guanto piu desiderosi e infine rivelatori di unibes¢ di una sensibilitd che sanno contemplareaupa

con l'eleganza della seduzione, con lo sguardorappecennato del desiderio: un’antica malizia che
puo essere insieme concupiscenza e distacco:

E questa la stagione colorata
guando le donne snudano le gambe,

come le bianche spade d’una guerra,

che battono e s’incrociano nel sole
ognuna balenando dai suoi lampi.

In un bozzetto, immagini sapienti di sensualitda@a coinvolgimento in poche, rapide ed eleganti
battute che segnano il fascino delle differenzesléedliversita: del “bianco”, dei “lampi”; e delkbo
verbale un poco “innocente” e proprio per questsgale: “snudano”, “s’'incrociano”, “balenando”. In
alcuni di questi dati, dinamici e visivi, si cogllanovimento e lo sguardo, ma anche il richiamé dgl
modo differente d’incedere ovvero il linguaggio ldelseduzione come stile di una bellezza
assolutamente e irresistibilmente femminile. Sigkegin proposito, Lara. Un tocco delicatissimo di
allusivita nello svelto epigramma sull’epifaniaudi’immagine che tosto si dilegua: “ll fuoco piucalt
I'onda piu lontana / era soltanto // I'orlo piu sosdi una sottana”.

Autore polifonico, Caramella sa come adeguaregnadtiazioni, col gusto di uno stile singolare, i
propri registri espressivi e sul piano lirico, daklos, e sul piano tematico, entrambi criticamente
controllati e contemperati da una soggettivita tivaara le piu ricche e sorprendenti del nostrtomad
Novecento.

Si era detto all'inizio di questo discorso che sar® tornati sulle date (1945-1995) che segnano
I'arco diacronico nel corso del quale il poeta &b atteso alla composizione delle liriche poi odtec
sotto il titolo Mille scuse per esistere. Ebbenel, 1945 egli € un diciassettenne di belle speranze
frequenta il liceo classico insieme a un quasiamsb e amico che si occupera, piu tardi, di stadéar
interpretare le sue poesie. Il riferimento e a @mrluti, ordinario di Letteratura italiana presko
facolta di Lettere e Filosofia dell’'Universita drénze.

Rapidissimamente e a supporto di quanto pensiaowo, i€ quadro storico-culturale che nel 1945
coinciderebbe con l'inizio della scrittura, ma #®rsaneglio, della riflessione poetica di Caramella:
mentre gli Alleati avanzano da Sud, sul Frontelatad si registra il blocco invernale delle azioni
militari sulla Linea Gotica. L'Europa € messa a qoapro; Hiroshima e Nagasaki periscono sotto
'atomica. Gli intellettuali di sinistra aderiscorad temi e all'ideologia di “Les temps modernes, |
rivista fondata da Sartre, mentre in Italia suseitsta eco il romanzo di Carlo Levi Cristo si énfato a
Eboli; ha inizio il Neorealismo. Ancora in Franciegn Sartre, nascono la filosofia e la letteratura
dell'impegno. In ltalia si afferma il fenomeno delurbamento dei contadini nelle citta industridé!
Nord, in conseguenza della fine della civilta cditta: un tema che Corrado Alvaro affronta ne L'eta
breve.



Nel 1947 Salvatore Quasimodo pubblica la raccdltzedsi Giorno dopo giorno. Primo Levi, in Se
guesto € un uomo, affronta la tragedia dei campstdiminio e cosi via continuando con Vasco
Pratolini (Cronache di poveri amanti), Cesare Pa#scompagno, Dialoghi con Leuco, Prima che il
gallo canti).

Dal 1950 al 1959 si vive l'inizio e la tensione ldeguerra fredda, a cui e legato il terrore nudear
Ci si approssima alla civiltd dei consumi; si coomna vivere la civilta tecnologica. Pavese, con La
luna e i falo, esegue un affresco realistico d&rvarcaici del mondo contadino.

Negli anni Sessanta, Eros e civilta di Herbert Mae; esponente della Scuola di Francoforte,
diventa la guida dei futuri contestatori del Setstém. Dello stesso periodo, lo sperimentalismo in
letteratura ovvero la neoavanguardia.

Ebbene, ci fermiamo qua per osservare che Albestar@ella, in tutto questo tempo, insiste invece
nel percorrere il proprio solco di esperienza maethai discostandosi da quella visione esistengale
interiore dell'io-umanitd-mondo che mai lo abbanel@n Si vuol dire con cio che i fatti della Storia
non sono presenti nella sua opera poetica se nore cgomatizzazione” e sostrato di dolore e
apprensione esistenziali. Ogni cosa, prima nel ajieve piu tardi nelluomo, viene filtrata
inconsciamente nell’essenzialita del disagio deesgli fronte alla inadeguatezza della vita. Teétto
oggetto di analisi nel pensiero poetico di Caraméllquale si apre alla riflessivita e alla metitae
su questo disagio di essere immerso nella temdsai sulla tensione a liberarsene pur nella
consapevolezza vivissima dei limiti umani, ma netlanrassegnazione delluomo a soggiacere ad essi.

Purtroppo, non € possibile leggere i testi poetetondo la singola cronologia della loro genesi.
Giustamente Giorgio Luti, nella accuratissima idtroione a Mille scuse per esistere, osserva che “da
punto di vista cronologico tentare l'individuaziodeun ipotetico processo evolutivo appare impresa
quasi disperata. Mancano, salvo rari casi, le datderimento: solo la partenza e l'arrivo segnano
confini dell'itinerario, con un preciso intento finatore che, credo, corrisponda ad una precisa
intenzione dell’autore (“... E questo un canto ad woee sola, / il taglio sulla tela...”)”.

D’accordo, un canto che inizia la propria intonag@ nascita in un tempo sommosso e intricato di
avvenimenti che sconvolgono influenzano modificdrsistema di vita non solo degli italiani e degli
europei, ma del mondo intero, in cui si vivono estdalmente comuni esperienze di vita e di dolore
(sempre l'epicita della parola poetica, in CarameBi porta dietro I'endiadi negativa solitudine-
malessere) e comuni ed esasperate esperienze giegso, di competizioni e di compresenze che
sviluppano tendenze alla sopraffazione, anche seéngossibile non condividere la necessita di
comprendere, oggi, i vantaggi di una cultura madtniale e multietnica sempre piu certa e ferma nel
sSuo processo, inarrestabile, di diffusione e aféerione. Tutto questo &, si, possibile identificarlo
nell'opera poetica di Alberto Caramella, anche skesnio “i0” non € preminente la societa del mondo
globale bensi I'individualita tormentata dell’'uorolee fa i conti col proprio “sé” in rapporto all'ess e
all'esistenza. Cosa che resta — a nostro parerdim@strazione di un preciso orientamento a rigerca
una spiritualita che consoli nel momento in cuidigg, lasciando intravedere percorsi di trasceraen
E lungo questi percorsi si affanna 'uomo e il @oedn passo incerto di creatura terrena. Ebbemstiqu
percorsi egli tenta quando si duole di non poteeesaltro da sé; quando si mostra nella sua uananit
ferita; quando cede, a suo modo, all’anelito a Digando camuffa con l'ironia fredda e ben calcolata
di un gentleman la propria inquietudine per nonepotprometeicamente sottrarre il fuoco della
conoscenza agli déi. E proprio I'inquietudine pré@iea che muove infatti tutta quanta la sua poesia
intorno al desiderio di una dimensione autre ngliale finalmente, o nella cui levita, ritrovarsoeBia
a forti tinte esistenziali, la sua, che pero si mgjocome vedremo piu oltre, instancabilmente, nella
direzione della luce in senso dantesco e, comeaatibgia detto, agostiniano.



La poesia dé¢ viaggi del NautilugLe Lettere 1997) continua il “canto” dell’'operaesordio ma ne
sottende il pathos, come se mostrasse di non rfof&ifosse il lettore invece a percepirlo nella su
effettiva intensita, cogliendone il sostrato e tus su cui essa costruisce e si costruisce di volta
volta. Come a voler prendere le distanze dai disadatla vita, volerli perfino camuffare o nascongle
per, nel contrasto, mettere indirettamente a fubpeso che essi hanno sull’essere e sull’esistdreza
sofferenza e, insomma, in questi versi, un fantas@ane avverte soltanto la presenza, non l'insulto
non l'assillo. Cosi che resta la leggerezza dgifapcio del poeta ai grandi temi esistenziali del
Novecento. Non solo, ma e in virtu di questa leggea — ci sembra — se il poeta pud mettere insieme
una varieta di temi, riducendo al minimo il riscldiioripetersi.

Alberto Caramella, a nostro dire, &€ poeta che soe e intriga e non ci meraviglia soltanto per la
generosita della produzione (insistiamo, perchégraguesto rappresenta un caso da noi) quanib per
ritardo ad apparire sulla scena (concitata) dedkespa italiana, che ha determinato, in fin dei gdat
condizione della sua tenacia o della sua tenacagranza in essa: Caramella resta ed e maestro di se
stesso. E, anzi, egli stesso, il suo caposcuotdnease qua e la &€ impossibile non notare la prasdinz
illustri ascendenti novecenteschi, non solo italian

Montale, Saba certamente; e Bartolo Cattafi. Sideg in proposito questi versi in Senza tema: “Al
nocciolo del frutto e del problema / resta la paitedura piu vera // che rompe il nocciolo e ceglel
seme / fecondatore tagliente il pensiero”. Prommi@uesto nocciolo si nhasconde la forza della sua
poesia, ed e da questo nocciolo, per I'appunto scireadiano i suoi temi e la sua poetica, chenean
definendosi sempre piu via via che il poeta si athilenell’esercizio di scavo dei propri versi e del
proprio pensiero poetico, tale da dare, nelle paenti opere, un disegno compiuto, oltre che datgu
di vista tematico, da quello stilistico.

In postfazione a | viaggi del Nautilus, Carmelo Ma&zalma, in uno dei passaggi del proprio
ragionato e articolato discorso per approfondimestdn un concetto assai felice afferma che “non si
tratta soltanto di quantita delle poesie pubblicgt&nto piuttosto di percorsi interiori che siegigaono
da una poesia all’altra con una tessitura di fih aperti, ora misteriosi, ora perfino indecifralpier
coloro i quali amano una poesia lineare e compiatdreve spazio di una pagina”.

Nulla di piu vero e di piu intelligentemente esgi@squesta di Caramella e, infatti, una poesia —
abbiamo avuto gia modo di ricordarlo — che conadlcestesso tempo il buio carsico e I'abbaglio aell
luce che la rivela finalmente al paesaggio; unasjpoeai ombre e di luci solo possibili nei
nascondimenti e negli svelamenti, che viene daalamper appena una “sosta” precaria nel presénte, i
tempo strettamente necessario per prefiguraretirdu Cioé la “rivelazione”, dopo il cammino
purgatoriale nella privazione della luce, di un pena venire in cui il dolore non e piu tale, ma
condizione di privilegio e di perennita.

La condizione di incertezza e di angoscia di Odigzefigura Itaca ovvero il sospirato approdo, sia
pure nel disagio delle pietre e del vento delldsoE, allora, questa, una poesia nella quale e
adombrabile il lungo viaggio di avventura e di witall’'Ulisse omerico, ed altresi di curiosita estida
e di desiderio di conoscenza che muovono I'Ulisstesco oltre le Colonne d’Ercole o, se si vuae, |
stesso Prometeo a derubare gli dei del fuoco del@scenza. Conoscere non e che l'attraversamento
di lande e di spazi interiori che allargano mentei@re alla comprensione, forse, perfino del malad
terra, che e quasi sempre una condizione paradodsié conoscenza del bene: ecco, dello svelamento
della luce (perché no? anche di quella accecarla wa di Damasco) dopo l'inaccettabile e laido
percorso carsico e purgatoriale. Non € un casoqcdasto secondo libro apra con due quartine che
inaugurano, nel giorno, la certezza della luce:



Si schiude la finestra s’apre il giorno
il tempo della luce qualche suono
ed il profumo che la pioggia esprime

tra gli alberi pesanti riposati.

Il cielo basso e lungo, coltre tenera
avvolge l'aria fredda limpidissima.
Si schiude tra le palpebre e riprende
il mondo ancora.
(Da Straripante amore)

Non solo in questi versi, ma in tutto il libro (egii altri) ricorrono spesso lessemi come “luce” e
“cielo” (a volte in coppia oppositiva con “sera™@uio”), quasi per un bisogno di fuga dalla terri¢at
(una ricerca di termini sinonimici all'interno delpera poetica di Alberto Caramella finirebbe acidar
un alto indice di frequenza dei lessemi “alba”,c8l, “giorno”, “chiaro”, “sole”, “cielo”, talora ca
accostamenti ossimorici per associazioni foniche)sguardo del poeta € costantemente rivolto m alt
a voler ignorare il luogo della terra, anche quaradmme in Genesi, la luce gli suscita indignazione
lamento, tendendo egli a smarrire certezze diaerit

Traballo, oscillo, tentenno.

Decise di cadere.

La coscienza i fati ci hanno dato
come fungo malefico esglobato
concupiscenza d’un creatore oscuro.

Questa odiosa luce

che brancolando acceca ma non spiega
unico dono preziosissimo arde
generando una fede dubitosa.

E sempre il gran libro della natura — cielo, manenti, campagna, paesaggio — a coinvolgere le @nerg
emozionali del poeta, proprio come accade, per pserper la poesia del postermetico Bartolo Cattafi
il quale, sia pure nell’'espressione prosciugatpesso ellittica del verso, muove sempre dalla @agin
naturale, particolarmente il mare, per trarre déalpropria riflessione di verita e di vita. Ecdn,
Caramella c’é questo ricercare anche la memoriatetepo attraverso l'oggetto empatico da cui
originare la poesia e al tempo stesso costruitetaa, se cosi si puo dire, della parabola esistienz
anche nella forma della fabula. Non so se il pdietantino abbia letto i molti (e folti) libri di @ttafi,
ma mi colpisce I'affinita nella visione delle coselel modo di esprimerle in uno stile sorvegliatigs

di linguaggio e di immagini e, alla fine, del conmrmento, specie se breve, la rivelazione di vedlita

e anche misura di un forte e problematico datafid@issione-meditazione intorno alla condizione di



essere nella vita, e di affidare tutto questo dreaegistro, sofisticatissimo, dell'ironia ora a doe
dell'insofferenza ora a quello del dolore ora allgudella nostalgia, ma anche a quello del distacco
pacato o cinico o solo apparentemente tale. Peregamplificazione bastera citare alcuni titoli, da
Granseola a Criptocultura classica, Fiore durissifFaciomboli, Protesta e molti altri ancora, pero
riportando integralmente la compiutezza di linguaggi immagini e di stile di questi endecasillabi
chiusi, nella battuta finale, da un decasillabo:

Il mare sciacqua piatto alla battigia
che l'orizzonte, chiuso a un passo solo
confonde nel grigiore verticale.

Ma I'indomani molle e luminoso
e tornato lontano I'orizzonte
come se grande fosse stato un fiato:

respiro chiaro nell'oscurita.
(I mare sciacqua piatto alla battigia)

Torna ancora una volta una coppia oppositiva emassta “chiaro-oscurita”, in “respiro chiaro
dell’'oscurita”. E la luce di uno stato d’animo pibdie nell’empatia col paesaggio che il poeta cdano
con lievi sfumature metafisiche allorquando “... izmonte, chiuso a un passo solo / confonde nel
grigiore verticale: il riferimento é al mare; eiptMa I'indomani molle e luminoso / e tornato l@mo
'orizzonte / come se grande fosse stato un fiatd”] 'orizzonte dellindomani & questa volta
luminoso, ha dentro una natura di luce e di lomaaasembra quasi sconfinare nell’oltre, si intceve

se ne sente il fiato, il palpito vitale nel cui &hdre si annulla I'oscurita, cosicché lo sguardm®ito e
dubbioso dell'uomo possa smarrirsi nella contemplaz della luce ovvero nella sua metafisicita. Un
tema che ritorna di frequente, come abbiamo pitevaobtato. Un altro esempio ce lo fornisce Alba (p.
194): “Sembra un antro la luce che trapela verdesa / e n’esce chiaro all'orizzonte il giorno @oig
chiaro / [...]": ancora la luce, ancora l'orizzont&dna luce che proviene da un “antro”, forse
paradossalmente dal buio della caverna platoniedhascondimento della verita, che rivelata si fa
luce, si fa conoscenza? Certo, la primordialitd’al®@io nasconde nelle anse del suo labirinto la
tensione a uscirne, a liberarsi dai limiti dellanescenza e, allopposto, a desiderare, come qui, in
Piccolo libro dell’eternita (p. 217), una conosanehe finalmente consoli nella certezza della
salvazione dopo I'esperienza umana di dolore endrgsmento:



Non & vero non e vero anche se

moriro presto davvero, ora vivo

e soffro e benedico il mio dolore
guest’ansia, questo irrequieto amore:
un cilizio di spine una corona
che insanguina che irriga la mia pelle
insopportabile ultima preghiera
prima, o Signore, di tornare a Te.



LE OMBRE DELLA LUCE




La vita &€ un lungo brano geroglifico da decritteoa le lenti della fede.
GIOVANNI OCCHIPINTI

Un innato senso ritmico del verso, che varia seadadorza o I'intensita della riflessione gnomica,
governa Lunares Murales (Le Lettere 1999), dal ejsldisvolge, come un filo dal gomitolo, un
pensiero poetico che non conosce tregua, semprespansione e multidirezionale, proprio del
polimorfismo poetico di questo autore, anche quatdto ruoti intorno al cruccio tematico del
geroglifico della vita, a confronto col pensieroll@enorte e dell’essere-oltre. Il rischio del poeta
potrebbe semmai essere questo mettersi sempreda ge non fosse meticolosamente curato lo stile
attraverso la ricerca attenta ed epidermicamemiaelella parola piu felicemente adeguata allitZgi
del verso, talora epigrammatico. E non di epigranchna graffia si tratta, o di epigraffio, per usare
nostro neologismo, ponendosi di fronte al lettorettpsto come momento di riflessione (anche
leopardiana), come dicevamo, gnomica ovvero conmmasicne di atteggiamento sapienziale che
favorisce, nella brevita dell'epigramma, la dispasie del lettore alla immedesimazione, quando non
alla condivisione di verita esistenziali proposteure nella metafora della sofferenza e nelllzsdel
dubbio, nella sofferenza della fede con i suoialiassi, ma mai sospesa, ci sembra di capirguoed
di una irrimediabile e irredimibile e irreversibiteduta: € a questo punto che la tensione, come vis
gnomica, procede in simmetria con la tensionedirldna poesia che prende linfa, potremmo dire, dai
diversi modi di guardare il mondo e quindi dallanm@essita della sua Weltanschauung, soccorsa
dall'intelligenza poetica o, che e lo stesso, daigiero poetico di Caramella: il senso dello huneur
cui si aggiunge quello del grottesco e dell'ironiaa anche un’improvvisa vivacita di vita che puo
spingersi a toccare le note alte del sarcasmoedfdlia e ripiombare nella disforia, nella trisit
oraziana (lo spleen, lo stato “malinconioso” ung&ro), che resta a tutt’oggi la condizione emetiv
fondamentale dell’esuberanza poetica di questa@etguindi della ricchezza tematica e di reg@ia
lo propongono a quanti guardano, adesso, in guestio di secolo, alla necessita di una svolta in
direzioni non piu battute dai luoghi comuni e daslira della parola che hanno caratterizzato tanta e
tanto monotona produzione nello scorcio di secplpeaa trascorso. Cito, per esemplificare, un titolo
che merita attenzione proprio per le indicaziore &b rivelano come chiave di lettura della poetica
Alberto CaramellaAppunti soggettivamente importanti:

Il senso del grottesco e l'ironia;
I'allegrezza il sarcasmo la tristezza.
In ansia in equilibrio

rifiuto e commozione

semplicita, poesia.

Decodificata riga

aforisma ritmico, cacofonia
restituita al mimico ricordo

d’'una cadenza mia.



E poi la nostalgia, i suoni rotti
riacquistati in numeri gia noti
la forte piena forma

senza monotonia.

Colpisce particolarmente la capacita del poetaatdiurre in poesia i molti versi della quotidianita,
che egli riesce spesso a dominare modulare ripl&srha sua, pertanto, € un’osservazione inesausta e
ininterrotta dei molteplici aspetti della vita e @jni piega e sfumatura della realta naturalecdisd
estetica del paesaggio nel quale empaticamenteogtia o vi oggettiva il proprio “io”. Anche
'elemento antropico e presente nei suoi versi, pea presupporne lI'uomo, l'artefice; d’altra parte,
'uomo, qui, esiste nel luogo nascosto della pempecola, cosi che ogni cosa da noi percepita o
“vista” ci é indicata dalla contemplazione di qugsthe &€ anche voce poetante. Un esempio, fra tanti
ce lo da Gas nobile:

Mentre
I'occhio discende alle profondita del mare
fiorisce il conto del rondone alpino
che su quest’ora altissimo alle cime
raccoglie dal lenzuolo bianco I'elio
che alleggerisce le sue cave ossa
e si rimbocca per il sonno in cielo
che dorme bilanciato, galleggiando

dove cullato scava il vento intorno
con sogni piu leggeri del silenzio

piu alti della fascia dell’ozono

pacati piu del mare che fermato

si specchia incredulo sotto il balcone
corpo pesante dopo la fusione.

Tutto un gioco di dati visivi, uditivi, dinamicijreestetici, ma anche assonantici e allitterativicsi
il poeta costruisce la propria persistente metadoxeero i percorsi accattivanti del traslato.

La dove si afferma il fascino della metafora, pechiezza di valenze semantiche, e nel quarto &bro
tema, appunto, Il soggetto é il mare (Stampa 20Q0).spicca la condizione di solitudine dell’'uomo,
propria della condizione umana (ci tornano alla tede parole di Dag Hammarskjold: “Prega che la
tua solitudine sia spronata a trovare qualcosayievivere, che sia qualcosa di abbastanza graede p
cui morire...”): ne deriva una condizione filosofiesistenziale dell’essere-nel-mondo che consolida
I'atteggiamento di questo di fronte all’esistenzalle sue complessita. L'impressione che se ne ha,
talora, & che questa poesia possa sembrare fia@iad affermare la solitudine del’'uomo ma anche,
all'opposto, a dimostrare che si puo “esistere’ppi@ nella solitudine, nel senso che da essa si puo
cavare I'umore della vita e quindi il valore e lacassita di esistere e perfino il conforto pumres|
nella sofferenza di essere. Bastera leggere Iaggss di Hulot per rendersene conto:



Ancora un giorno giunge al suo tramonto.

La sua luce sul mare si concentra
come una strada percorsa a ritroso
verso |'orizzonte

e muta e spegne sereni colori.

Ho camminato

sempre in punta di piedi. Cosi leggero
potrei tentare

su quella traccia lieve verso il sole.

Fuggire da quest'onda da quest’ora
verso palazzi di rosso cristallo.

Salire con lo sguardo scintillante
le terse scale al limite del cielo.

Dov’é sicuro il passo, tiepido I'affanno
Dove l'eterno luminoso accoglie...

C’e un’anima ripelliniana nel dolore di questi vef$-uggire da quest’onda da quest’ora...”), sui
guali sembrano aleggiare quelli del poeta siciliamgelo Maria Ripellino: “Volare via da me stesso /
come un uccello migratore, / da questo roveto, ustp malessere, / da questo perenne dolore” (da
Autunnale Barocco).

Difficilmente — va detto anche questo — ci e datmcbntrare Dio, in senso nominale, nei variegati
ricchi percorsi poetici di Caramella, pure non e insistenti riferimenti a Lui. Anche se non
tematizzato Egli € pero presente, per allusiongdrte nostalgie del poeta, e queste, assai mdglio
nome ostentato, denunciano ogni tensione spiritublelemento fisico, esteticamente esaltato,
spiritualmente contemplato, poeticamente concepitcespresso, serve a condurci verso dimensioni
metafisiche. Si leggano in questo senso i verfiidea di galleggiamento):

Oggi dal cielo un azzurro profondo
riflette il mare
tra un velo di umori dolenti.

L’occhio vorrei fissare

anch’io nel fondo del cielo, lambito dal mare
sostegno d’intorno

al mio fresco bisogno d’azzurro.

Il mare é solo pretesto al poeta per dire ancosedid’altra parte i bozzetti paesaggistici di gaes
poesia non sono altro che bozzetti esistenzialaesg@ggi interiori e dellanima): e appunto, questa
volta, da una dimensione meno terrestre, piu nsétafinella sua liquidita misteriosa, ora cupa ora
trasparente, e ingannatrice e illusiva come i sstessi gorghi camuffati nel colore cangiante
dell'azzurro del verde del blu, delimitati da unzaonte che lascia intravedere altri nuovi orizzont



rimandando lo sguardo umano da un confine appaadiddiro e mai pero raggiungibile dall’occhio
stanco dell’'uomao.

Caramella sente il fascino e l'inganno dell’illuseoe per questo il “suo” mare, nella magia infida
delle sue cromie, resta pur sempre metafora dstiégsa umana o della vita. E poi l'altro inganito:
mare, nella sua immediata vicinanza alluomo, sembr cielo a portata di mano, come insomma si
suol dire, un surrogato di cielo. Ancorché cadutdlasterra. Anzi, decaduto! Un cielo che e
ambiguamente mare; un mare che € ambiguamentergklkuo farsi luogo di trascendenza e umano
desiderio di infinito. Si badi, per esempio, alllbiguita semantica delle parentesi tonde che
racchiudono il titolo, la dove il “galleggiamentgfud essere inteso come condizione precaria e
mutevole nell'incostanza — quasi un’illusione atie di uno status di incertezza che mai si rinradia
stesso modo, insomma in ogni momento mai ident®® stesso.



LA VERIFICA DEL TEMA




L’inconscio non e soltanto linguaggio; € drammaturgia. Cioe & parola come opera
teatrale, come azione parlata tesa tra i due estremi del clamore e del silenzio.

JEAN STAROBINSKI

Ritornano componimenti gia noti in Interrogaziorigpdesia (Crocetti 2000). Nel complesso, il poeta
ha selezionato — ci sembra — testi per I'idea @ poesia che parli di se stessa attraverso unrdsco
continuativo e unitario, ovvero attraverso unaesar affidata alla specularita della scrittura e she
autodefinisca nella verifica poetica degli “assumtell’autore, il quale dall’introibo, come un filo
leggero, disvolge pensieri poetici dall'intonaziomeditativa tanto piu alti quanto piu sono contenut
nella misura folgorante dell’epigramma sempre reote. Qui, il tema di quest'opera di Alberto
Caramella: “Sillabe danzano / antichi ritmi // atecaperte attorno ai fuochi alla vita alla mortia a
pazzia. // Sopravvive l'istinto della vita alla&ila voglia di poesia” (La vita eterna).

O si potrebbe anche affermare che il poeta abHigtovéentare una riproposta dei suoi stessi
versi visti da un altro angolo visuale e percidwerbe prospettive, quasi a voler dimostrare che
l'interpretazione di un tema possa mutare mutaradsua collocazione all’interno di altri e
diversi contesti. In altre parole, il poeta decstualizza i propri testi poetici sparsi qua e la in
altre pagine e li ricontestualizza, da loro uncaltontesto ancora, ricollocandoli e quindi
riproponendoli come da un’altra ottica, cosi ddi fdialetticamente interagire con brani che
potremmo definire in parte diaristici e che valganoafforzare la tematica (r)esistenziale (nel
senso di esistere e ri-esistere, resistendo!).aRa@aggioso, Alberto Caramella vive nella sfida
l'invenzione e la reinvenzione delle proprie litiergli vita, che rilancia in nuove sfide, sempre
tentato di affermare la propria forza di artefioelze di se stesso, se possibile, e se questo possa
farlo esistere al di Ia delle angustie della viRar riportare il pensiero del poeta valgano alcune
sue affermazioni aforistiche, da salmismo sapidé@zia

[...] La poesia e sicurezza nel sogno, sogno defihity. Compensa la fatica placa il dolore
disseta la solitudine scopre 'amore e dona nassganza; e nascosta compagnia; e spiega le proprie
ragioni; ed esprime il proprio credo e la propriagnoscibilita. Presta la voce al canto delle ¢ellu
gioiose di fare. Dona il prodigio dellurgenza daiono, specchio di chiaro di oscuro mistero;
sveglia alla vita I'incredibile voglia di scrivegpialcosa [...]. Scongiura nella paura la solitudine e
paura [...]. Sono triste quando penso sono allegemda vivo con le righe sulle rive del pensiero.
Sussurra la verita, spogliata pian piano dal dolerda ribellione al prigioniero. E protesta cone d
suicidio vivente [...]. Perché sprona, ma sfida, ¢tarsua necessita e cerca col suono simpatia
compagnia. La sua memoria e cosi forte da sedueterdita che fugge con [lattimo,
indissolubilmente. Perché devi incessantementerpabdovuto, assoluta ribellione perenne attesa
del senso dell'essenza, dell’eterno: necessaritioies® perché anche un lettore solo fa tanta
compagnia [...].



Antidoto contro i soprusi della mondita, Cartellavdcanza (Polistampa 2000) continua ed esaurisce
Interrogazione di poesia. La scaturigine psicolagida nourriture di questo libro-ludus (e ludeds)
paesaggio del Lago Lemano. Ci pare, leggendo dorato introduttivo, di percepire o essere sfiodati

un divertito spiritello ora kafkiano ora becketiiarthe sembra, nel garbuglio di realta che si
smentiscono, non condurre da nessuna parte, coneeria scene cosiddette essenziali, da teatro
dell’'assurdo: come un pensiero afasico, che nom $stmcco per divenire Pensiero, cioé senso dcéogi
aderenza alla realta delle cose. Il racconto semslpe una metafora dell’inconsistenza o delle cose
inconcluse o del tempo che improvvisamente supersué stessa realta fisica per deviarci (sviarci!)
verso una direzione temporale autre, dove tuttreista nell’attesa di una conclusione o di un &ven
che non ci sara (penso al Palazzeschi de Il Dage¥tesso personaggio femminile potrebbe essere la
creatura di un sogno - diabolica o angelica —,falsa fata dai capelli turchini che operi in favaoid
negativo dopo essersi materializzata da una dimmeesihe e esattamente quella della menzogna della
vita e del sopruso della mondita.

Vedremo allora come si porranno queste poesie deladi vacanza di fronte alla “parabola” — e
introibo — dell’autore. Il libro si apre con un ditissement giocato sull’accostamento allitteraiiena
dittologia sostantivale (“diario-orario”) e sul suw baciato delle consonanze in rima (“il capriccio
sbadato ha stimolato / ed io paziente non ho dialbi€) a denotare uno stato d’animo ben disposéo al
vacatio; mi pare quindi che un filo sottile contiraudisvolgersi a partire dal racconto introduttivo
L’autore cerca un treno. Versi che liberano e smopra volonta, direi palazzeschiana, del “lasomte
divertire”. Si badi alla successione di sinalefeédmprimono un andamento festoso e come saltellante
al verso, appunto, proprio per questo, scherzdsve (I'incontro delle due vocali in sinalefi edicato

dal trattino): “Venuta-avanti-intatta-a meta lagan& nuvola-in forma di cornetto [...] / perché ladu
attratta-a mezzo sera / perplessa-a ritrovarsisgnabianza / ammiccava-allusiva-alla scorribanda”. E
evidente lo scivolamento del suono da una voc#lted, cosi da prolungarsi ed estendersi a tilitto
verso: “perplessa-a ritrovarsi-una sembianza [...]".

C’e, come si puo vedere, uno sguardo subito nudeocase d’intorno, proprio di chi voglia, per
volonta, dimenticare i lati grevi della vita: “llodo della luce un’altra vita / dalle nebbie deldag
riassortita prossima ormai la scivolosa uscita’af@ont).

Una vacanza dal pensiero allora questa del poetar@a? Direi di si, ma non solo: € anche una:fuga
“Sole silenzio solo lago sola pace d’esistere:ri Eaudio al minimo per il pensiero” (Divagazione).
Dunque, non ascoltare finalmente il proprio pemsi@annegarlo nella bellezza del paesaggio naturale
che il poeta anima attraverso l'uso della perscaffione, per fare degli elementi naturali i propri
compagni di distrazione e godimento, i propri sbdRer un po’ vengono meno la solitudine
esistenziale ed anche I'inquietudine dell’'uomo kpieta: “questa volta la nuvola era un rostrattbtu
proteso a conquistare il cielo / che subito difflsenotizia / strizzando I'occhio azzurro come un
mago...”. Non sfugga al lettore una peculiarita désfa poesia del ludus: la presenza continua del cie
nello sguardo, rivolto in alto, del poeta. Solitanteeegli guarda al passato e al futuro: sul priteade

un velo di nostalgia; sul secondo si abbandonddaepe, paventandone linsidia. E non e diverso |l
Suo presente, uno spazio-cuscinetto tra due dimeingdi tempo che manifesta una natura di afflizione
e cupezza pur nel solito spiraglio di luce. Ebbeklberto Caramella qui scherza col cielo (il Ciglo?
come a voler ostentare una familiarita che € psgiohmente gratificante: egli vi si proietta nedldgo
come per avvertire la levita del suo stesso cagpasi un’illusione di assenza di gravita. Liberagni
fisicita puo vivere lo spazio di una dimensionelésge” rigeneratrice:



Pareva che la nuvola
si fosse finalmente
sdraiata dentro il lago

diffusa a piacimento

muta di elemento

divino sdoppiamento

di contemplazione

di serenita.

Piu forte il lago sul colore del cielo.

Slavata, ovattata, la nuvola bagnata.

Piu tardi il colloquio e impallidito. Si & dispersa
I'eloquenza.

Caramella ricava la propria poetica dalla propii@dgia. Ovvero: la scelta e la configurazione del
“materiale” poetico e, freudianamente, influenzatala personalita dell’autore. Cio potrebbe far
pensare che la “nevrosi” creativa potrebbe anckesdegami con lontani traumi e che il poeta rineiov
impegnandosi nel gesto creativo dell'io. Ma si batdiriva sempre dalla pienezza di senso e dalla
capacita di incidere con forza, il valore univeesdéll'essenza dell'opera poetica, la quale padand
alll'umanita valica i confini dell’'esistenza privaggpersonale. E allora in considerazione di tuttestp
che Alberto Caramella € la sua stessa opera, pandsne fuori. Ci si potrebbe, volendo, spingete pi
oltre, affermando che la sua poetica € componesit@dgica della sua stessa biologia. E anche per
guesto motivo che egli riesce a teorizzarla tuttedlte che integra col suo pensiero in prosankpro
poetico, secondo un percorso speculare, raffozal®@lle immagini come dei concetti. Si legga in
guesto senso quella sorta di monologo che e Divagazin Cartella di vacanza. Constatiamo di
trovarci di fronte a un lettore della propria pagsegreta, il quale auscultandosi, in perfettarsima
col ritmo sistole-diastole, finisce per rivelarssa stesso, velandosi o disvelandosi, a piacimaglo,
altri. Pud anche tentare di scientificizzare in sgemgnoseologico la genesi, i percorsi e le cause
generatrici del suo pensiero e della sua creatadt&imilitudinem dei meccanismi che presiedono al
funzionamento del nostro corpo e della nostra jgialo

Ho sempre pensato sulla base di una tendenza salgalla simmetria che I'organismo umano
nel suo complesso si organizzi ed operi su steittanaloghe a quella di qualsiasi altra
organizzazione sociale, fatta di ben distinti ingdiiv collegati pero da marcate interrelazioni tveol

C’e una parte di questo libro — la seconda e ultimén cui cambia il ritmo del verso e muta |l
divertissement sotto I'onda di marea dell'esistengaverso si accompagna al pensiero come
guest’ultimo ai passi incerti e dolenti della vikail ritorno di Caramella al verso che abbiamotavu
gia modo di misurare sulla cadenza di un tempadéth che appartiene alla sofferenza dell’'uomo. La
vacatio del poeta sul Lago Lemano & anche vacatiosta di allontanamento — dalla combinazione
giocosa che intendeva esprimere la leggerezzgieilnalmeno di una illusione di felicita (“E morta
voglia di giocare?/ Allora forse morird0 anch’io”Esemplari, in questo senso, i componimenti
Conversione o Cardioversione (“Il cielo era discaBa finestra o risalito il lago / sul vento bagma
fittamente / i tuoni i lampi scuotevano la nuvolav@gente...”, p. 98); e, dedicato al musicologo e
teologo Carmelo Mezzasalma, Congedo ultimissimo revyisorio, che val la pena riportare



integralmente per il significato autobiograficoiecdnfessione dei versi, intrisi di contrizione mello
slancio affettivo e di stima per I'amico destinaiae il senso di lucido autocontrollo dell’autone. (
103):

Caro Carmelo ti dira qualcuno

‘S’é fatto prender la mano dalla fertilitd’
(che spesso e complicata) e talaltro ti dira
‘Troppa durezza o troppa liberta’.

O peggio ti diranno: ‘Non c'e fede'.

Se ti conosco so che saprai leggere

un poco di misura, qualche sincerita.

E queste righe fioriranno insieme

nella tua fede e nella mia vilta.

Cartella di vacanza si inscrive nel canone letierdel “diario” in versi, possibile grazie a episod
intimamente connessi col vissuto o I'esperienzapmmma la storia personale dell'io. Una poesia
filosofica, allora, che va a ricercarsi, adattansiova propria struttura poetica. Caramella sental@ra
porsi il problema intorno al nesso o come porngeihsiero in rapporto alla poesia; o anche intotno a
nesso scienza-poesia.



v

UN ACCETTABILE MARGINE UTILE




Tutto cio che prefigura la morte aggiunge un carattli novita alla vita, la modifica e la
amplifica...

E.M._CIORAN

La dinamica della creativita come metamorfosi eanaine dell’oggetto del creare, della materia
plasmata, riplasmata, reinventata, ricreata: umaelj potenza, di caducita e di inquietudine nella
riproposta di un pensiero creativo altrimenti “rifaulato”, come a saggiarne la tenuta della poetica
perfino I'effetto dei significati, la loro consistea o inconsistenza a dimostrazione della mutezaldz
una facies che pud umanamente vivere lo svelamentonascondimento, la sua parte sublime e
deteriore nella maschera del camuffamento o delnilig. Questo ci paréesta di Vivere i Mostri del
Moto (Edizioni Artichaut 2001). Una breve riflessioned®bbligo conoscendo 'uomo, l'autore e
lintellettuale Caramella. Che non e certo un m@onche ami la bonaccia. Tutt'altro. Egli si
appassiona all’avventura della burrasca e del meosso, all'onda ulissea, alta, che lo sollevaasull
propria cresta e lo precipita nei fondali misteiridall’Inconscio, perché qui possa ritrovarsi egessi,
scrutarsi, decifrarsi. E infatti la decifraziond & quella che il poeta toscano tenta nell’opéae
letteraria attraverso I'oblio e lannientamento clke rivelano nel paradosso dell’esaltazione.
Decifrazione ed esaltazione del proprio “sé€” altaedel grande flusso o della piena della suatscait
che egli vuole affermare in tutta la sua polivakne ambiguita: una scrittura — si badi —
prevalentemente androcentrica ed egocentrica cbastanzia di un pensiero esistenziale forte ovvero
di una riflessione-meditazione intensa, costantéfeda che resta all'origine del suo “racconto”
autobiografico.

Soffermiamo la nostra attenzione sul sintagma ‘ddsVivere”. L'impressione che subito coglie il
lettore e che su questo sintagma aleggi, subddksdino estetico della soppressione del “sé”. &
un cenno sulla contemplazione del suicidio o suhgi@acimento cinico del superuomo. Ovverosia, la
scelta di una morte guidata da una regia perfeisgssivamente studiata nei particolari, giustdica
dalla perfidia del dolore fisico o dalla inadeguate alla vita 0 anche da un persecutorio sensa dell
fine (cfr. “Dalla parte dove batte il polso” — L'achpimento. La festa di Vivere —, pp. 197-203). Un
dolore, si diceva, freddamente descritto che passale grandi figure del passato (valga per tutte
Petronio) chiamate a confortare la sofferenzaideflarrante (suggestivo 'uso degli ossimori chel, n
contesto, sottolineano lo stile distaccato e freddb soggetto narrante: “muto dialogo”; “... notte
bianca, piu nera dell'inferno”). Ne segue una tibak strisciante e controllata; una rivolta silesa
contro il dolore e la stessa vita soggetta allefetige; ma subito la volonta di vivere induce acepire
la vita come festa (la “Festa di Vivere™!): un velo mestizia copre la filosofia stoica del poetaee
influenza lo stile. L’argomentazione sottile edgalete, che ammicca, allude, nega, afferma, insinua,
tipica anche della dialettica forense che non djsdese necessario, il sofisma:

La vita non & per me né una condanna né il maléveie. E la festa di vivere. Piena di gioia
finché dura con accettabile margine utile. Non védsuicidio in termini di trasgressione (a che
cosa?) ma di adesione. Se non posso decidere aireasato e nato libero, € mio diritto di liberta,
mio rischio mio problema scegliere — se potro, @egb — quando e come morire.



Si, la contemplazione dell'idea di suicidio del €as attraverso Jacopo Ortis; o di Cesare Pavedi; 0
Primo Levi; o di Guido Morselli; o di Lucentini @ dumerosi altri personaggi, da Luciana Frezza a
Remo Pagnanelli a Giorgio Cesarano, non ultima Aariebsselli, non e che “ricostruzione” estetica
del suicidio, del quale lo stoicismo rappresentzifla stilistica piu alta, accostando sensaziatiilt e
visive (il calore, il colore) e trasformandole inestesie agghiaccianti. Una sorta di freddo mandel
suicidio che a poco a poco finisce per indulgetéesica della morte e della sofferenza. Anzi,
Caramella viene elaborando, oltre che la “tecnét "suicidio, la sua etica:

Questo mi deve essere chiaro anche se sar0 iaetithe se non sceglierd a tempo, anche se
ricadro in questa orribile miseria di “finir mal€” non potro realizzare il sogno di un bel cadavere
esangue e pulito...

Ci tornano alla mente queste parole di Camus: t&sis unico problema filosofico veramente serio:
il suicidio”, alle quali prontamente ribatte il ddofo ebraico Abraham Heschel: “Esiste un unico
problema veramente serio: il martirio. C’'é qualcpsa cui valga la pena di morire?”. Ma pensiamo
anche a Samuel Johnson allorché afferma: “Le nae idon sono concepite soprattutto per essere
enunciate, servono a me per vivere”. Bene, Alb&aocamella vive la sofferenza provocata dal timore
di non poter gestire la propria fine, teme la ptepea dell’hic et nunc e rimpiange I'apoteosi dekve
che piu non appartiene al suo corpo, per il qualeumanamente, quellamore “materiale” che sembra
gia escludere la festa di vivere I'Oltre e che Bbpreoccupa, in senso cristiano e cattolico, éstido
escatologico dell’anima:

Rivendico al suicidio questa dignita: quando siggio di salvaguardare la vita, e non vile fuga
solo perché il capriccioso vivente non l'accett@arfdo e vivendo benissimo e magari gustando a
piene mani la gioia di creare): per un’imbelle adbeécille pretesa, per atteggiamento di
incontentabilita.

L’autore fa una distinzione tra il dolore “che merdd attanaglia” e “il dolore che consente e da
sapore alla vita”. La morale cattolica qui € bemgiudal soccorrere o illuminare il poeta, direi iacize
non esiste neanche il problema del bene, comuniglie, vita, e della sofferenza secondo il conceétto
sacrificio per-la-redenzione, cosi come ci € trasaém dall’episodio evangelico della Crocifissione:

Questa non e stata ribellione, ma adempimento aisuperiore volonta che ci fa percepire la vita
come un bene, come un dono: e come festa di trde@more.

Il romanziere veneto Giorgio Saviane, fiorentinadbzione, come Caramella avvocato del Foro di
Firenze, nel suo ultimo romanzo breve Voglio p&leon Dio, concepito dopo l'insulto cerebrale da
ictus, dira: “Mi pare assurdo ora vivere senzaadrc Dio”.

Da dostoevskijano, Alberto Caramella vive il semiio tragico del problema religioso. Il Dio egli
lo soffre anche quando se ne sente lontano; mayjédsto dramma che ne vive I'anelito. Anelito come
inadeguatezza dell'uomo e come desiderio. Quesdaalazione € gia, per se stessa, testimonianza
della sua fede nella di-speranza (o tormento dsgleranza!) di cattolico determinato a ricercare la
grande fede nel Dio della redenzione.

Diario sofferto e lucido, questo di Caramella, pglle contraddizioni, volute o sofisticamente
volute, che segnano i percorsi piu cruciali e dmgrquelli appunto che affermano I'atteggiamento
stoico (e petroniano) di chi si senta a un passealzgedo e rimpianga la vita ormai avviata sud fil
esile dell'incertezza e della fragilitda. Nel sumpeero filosofico-poetico, egli traccia le linegetghe
della morte (la propria!), quale con virile luciitvorrebbe che fosse, esaltandone l'aspetto astetic
letterario e stoico-filosofico (cfr. pp. 202-208)a il nucleo incandescente di questo discorso $uléa
e gia in Lunares Murales (p. 34). Con cio si vuod @he I'autore ha trattato per intuizioni poe&dh



problema della (sua!) morte e lo ha successivamsvitappato, argomentandolo, secondo una sua
propria concezione della vita e della morte o deita-nella-morte (siamo alla presenza dell’endiadi
vita-morte, amore-morte); e questo denota gia illasslel pensiero fisso della fine. Sorta di
contemplazione e di accarezzamento/appressameptmtapper questo meritevole di una ben chiara
sistemazione argomentativa e speculativa che reappastificare I'azione anticipatrice, epperonai
ancora, creare le condizioni per familiarizzare pahsiero della morte. Si comprende allora percthé i
poeta ha riportato in chiusura del racconto i versiarakiri lirico:

Perdere la bellezza
guesto € il pugnale

che taglia fulgidissimo
ogni volta di vivere ancora

e mentre affonda
ancora consola.

All'apparenza, ma solo all’apparenza, pare prophe Dio abbia voluto disertare il fulgore dolente
di queste pagine, talora attraversate da filosathilista ed esistenziale che sembrano soffroey& si
diceva, contraddittoriamente, la nostalgia dellerapza.

| Mostri del Moto(p. 75): i mostri! Cio che si mostra (il monstryni)mostrarsi. E poi “Moto”,
come Scommessa del pensiero che aggrega e disgtegi#rira e destruttura; diviene e cresce per
infaticabilmente costruire, sia pure nella decastnie. Caramella vive la paura e la sorpresa dch®
si mostra o immostra in noi, insomma il mostro. Gue, un’epifania del pensiero, la nascita di urdide
Una scommessa e un movimento (il moto) del pensiérquesto moto del pensiero, che e anche
sommovimento, lo vediamo, seguendone i percorstesta di Vivere i Mostri del Moto, che ricapitola
e condensa in lacerti di intercambiabilita I'intgrensiero poetico — dunque il far poesia, il poieidi
Alberto Caramella che si estende e dilata in bdaprosa che hanno la loro scaturigine dalla poesia
che questa esemplificano ed esplicano intraprercdgimetrari speculativi che conducono alla filosofi
dell’esistenza. Un “esistenziale”, Caramella, chealsrerebbe per certi aspetti avere attinto dalipems
di Thornton Wilder o Fernando Pessoa o Luigi Pigdiod quando afferma in Festa di Vivere i Mostri
del Moto (p. 78) e in Lunares Murales (cfr. Limatsimmetrie, p. 288):

Se io fossi questo creato che crea
se fossi immenso pur essendo forma
vorrei conoscermi, guardarmi bene
considerare alla rovescia il mondo

e liberarmi sempre piu del peso

di non saper io stesso cosa sia

e giocherei spontaneamente libero
la necessita di realizzarmi
esattamente come faccio io.

Al pensiero poetico l'autore giustappone il persiélosofico che via via deduce e sviluppa dai
versi stessi. Ne nasce una prosa filosofico-esigtlnche contiene l'interrogativo perenne intoatia



vita e alla morte; intorno alla vita che e gia,daalianamente, un approssimarsi alla morte (is@fo
francese Paul Ricoeur — ricordando Montaigne —apadlil assuefazione alla morte); e contiene
l'interrogativo che il poeta rivolge instancabilnera sé, sia pure lungo la strada “camuffata” delle
metafore e attraverso I'aforisma ove si cogliedaado razionale e lucido di una mente organizzatri
del pensiero umano sull’'essere e sul non-esseremadnente che conosce le profondita dell’'angoscia
connaturata all’esistenza dell’'uomo, alla sua cainde, non privilegiata, di essere terragno e pieca

Si tratta allora della scommessa continua di ursipen combattivo che si rigenera contro ogni odtaco
della vita; un pensiero analitico che progetta meeanalizza, cosi da essere in grado di concepire e
intravedere l'esito dei suoi calcoli e delle sualen

La mente crede cose mostruose. Le credenze hasagnii di esserlo: o mitiche o illogiche o
assurde: contrarie a qualsiasi buon senso. Troppplge per chi vuol credere. Se c’é la volonta di
credere tutto e credibile e tanto piu lo € o lcedta quanto piu si allontana dalla comune e banale
credibilita [...]. La volonta di credere nasce dglkura di soffrire, e massime da quella di morire.
Eppure morirai, non temere! Non c’é da temere.

(Da Il racconto di mostri, pp. 79-80)

Dai meccanismi nascosti e segreti dei microcossiiednicrorealta, ai meccanismi ben piu nascosti
e segreti del macrocosmo; dalla microstoria allangstoria egli valuta la tensione dell’io alla rica e,
nella solitudine, il dolore delle risposte mute @lel non-risposte. Insomma, la delusione per itlimi
per la presa forte della terrestritd sul’luomo afffonto alla propria stolta arroganza nella sfida
all’'ombra cupa di cido che non é dato leggere e scae.

Ovvero:

Un meccanismo che spiega a perfezione senza spidgehé la mano non cerchi di sostare che
poi riprende e non sa finire.

(Da Il racconto di mostri, p. 86)

Appunti di viaggio, riflessioni, meditazioni sulleascita e sulla vita e sulla morte dell'uomo; dasul
morte del Cristo-Dio (la poetessa Margherita Guidaoscana, in Crocifissione — L’altare di Isemhei
1980 —, rifacendosi al polittico di Isenheim — @eltore cinquecentesco Griinewald —, ci ricorda: “Un
nudo legno trasversale / taglia lo spazio / e udonlegno verticale / svetta oltre il tempo”). Ma
torniamo ad ascoltare Alberto:

lo comincio dalla fine nella notte del mondo, quand morte del Dio rovescia il mondo ed il
passato indica col dito il capo appeso senza ng@aved il dolore si piega e si rovescia sul viso
della Vergine Maria che sembra di carbone rigide@echia, neve candida che dalla veste ondeggia,
gareggia col libro e con l'agnello che dalla masirsono formati. E guarda sempre lei che eletta
riapre il passato che nellannunciazione si piegecora quando € la donna della nativita: e albaltr
lato una sfera d’energia sovrumana umilia la moedevolto fantastico del creato e prefigura I'atomo
che fonde, chiude la storia.

(La Crocifissione di Griinewald, p. 87)

Diario di un viaggio e soprattutto di una espergmarte che pongono il poeta di fronte al
mistero della morte e all'interrogativo eterno delksurrezione al di la della morte, mentre vive



lo smarrimento di un dolore sovrumano che solo paovare espressione nello spazio muto di una
Addolorata trafitta. E gia in Cartella di vacanza 67) questa altissima meditazione poetica che
l'autore rivisita e trasferisce in Festa di Viverslostri del Moto e che si presta a percorsi dialet
meditativi della prosa dove, piu che nei versiaéodavvertire il senso dello smarrimento e gli 8pas
della Croce e gli incerti passi delluomo allordkéta la luce lontana — gli abbagli! — della cormraa
attraverso un’alquanto povera gnoseologia che epssgerde e si confonde dietro le manovre
diversive del mistero. Siamo alla ricerca di undefehe distingue tra il conforto della credenza e |
presunzione di certe realta storiche di cui, petefedovrebbe essere sostenuto il principio della
incontrovertibilita. La conoscenza non é privilegiel'uomo o, perlomeno, non lo & quanto invece il
conforto del credere, il sollievo di pensarsi inilah di 1a e al di fuori di ogni speculazione teo-
filosofica che voglia accordarsi, quando non sastenle ombre della Storia o, peggio, gli ingante e
illusioni, perfino i travisamenti, perfino i trademti. La Storia puo in definitiva far comodo allmo o

al politico che € in lui, ma non puo dare sicureageconforti. Il Cristo-Dio & sempre al di fuorilide
Storia ed € sempre dentro, nella profondita deliie fche 1o concepisce e lo vuole e lo ricercavatisa

il pensiero e il desiderio che a Lui di volta intecsi alimentano. .

Il resto non lo vediamo; del resto nulla sappiam®sapremo (se non quando...). E allora che la fede
vacilla e nellumanita afflitta, per paradosso.esaspera il bisogno di Dio. Dio, comunque! Dio nel
dolore! Nel dolore della sofferenza; nel dolorelalgbrivazione; nel dolore della diversita. Si, si
alimenta al dolore la fede ed esige, nel vuotoodgtharrimento, proprio Lui, il Cristo-Dio della @
Tutto questo per dire che Festa di Vivere i Mogél Moto non é che Iargomentazione” in prosa di
un discorso poematico del quale si sono voluteriali@ente approfondire e ampliare le intuizioni,
rimanendo cosi Caramella forse il migliore esegkia sua poetica, anche perché dal suo lucido
argomentare affiorano le sue letture, i suoi glistsue predilizioni, gli assilli i crucci i tic ldebolezze

gli interrogativi gli affanni gia incontrati nellsua poesia, a darci il percorso esistenziale dattteale

— di pensiero e di pena — delluomo e del poeta, @hkie nella sintonia col mondo il dramma della
Storia. Lo vive nello smarrimento, nel dubbio, aglblitudine esistenziale. Troppa solitudine intdan
sensibilita, umana e di pensiero. Anche qui & pdssritrovare il nucleo incandescente della sua
scrittura che dolentemente coinvolge, prima chealgiti il suo stesso artefice. Se ne desume chee ess
resta legata a una condizione di diversita, nebréglche, sia pure per altri versi, pud trovarefrooi

in certi personaggi del nostro Novecento, i quahito potuto dare perché hanno sofferto (mi riferisc
anche a taluni atteggiamenti e stilemi comportaalefggati a problemi di natura psico-patologica):
penso ad alcuni ingegni della creativita come Giahestori o David Maria Turoldo (ma anche
all'ultimo Bellezza, che si pone di fronte, nedliimi tempi, all’equazione: dolore uguale tensiaia
ricerca di Dio) o come il cattolicissimo Guido Melg che al suicidio giunge dalle risposte,
insufficienti, gia intensamente ricercate nella efedna anche perché spesso soverchiate dalle
disillusioni e dalle aspettative tradite della vitavero dalle incomprensioni o dalla indifferenzglil
uomini. Di lui dice Carmine De Biase: “Nessuno #ore, neppure Bernanos o Mauriac, € riuscito [...]
a scoprire e ritrovare, nel mistero del male, laspnza viva di Dio come Guido Morselli, morto
suicida” (Morselli e il mistero del male, in “Stwoin”, marzo-aprile 1978, p. 259).

Ebbene, mi pare che anche in questo senso il pdle¢ato Caramella vada guardato, particolarmente
guando si mostra assillato dal problema della ooz e dall’essere delluomo, come specie, cioe in
senso filogenetico, degradato dal male e dal dagoertanto tentato di considerare incomprensibile
provocatorio il problema della fede. D’altra pafperfino il dolore giobbico subisce lo sconvolgirten
della ribellione e della protesta contro la pumzc la pena (uno stigma tuttora bruciante. Nedate

e nella coscienza delluomo della terra) e la pm&sungiustizia o persecuzione divina. Certo, Alber
Caramella e tutt'altro — lo abbiamo detto — che wpaito semplice (biblicamente, un “povero di
spirito”), anzi la complessita della sua persoadttrende rigoroso e combattivo, anche se sadrgdo
spesso, combattere il rovello avvilente e inquietathel dubbio. Mi piacerebbe leggere insieme ad



Alberto Diari in Immagini, e chiedergli, tra un’afimazione e I'altra di Morselli, quale sia il suargre

e se si ritrovi nelle frasi: “... ho pregato, nondttenuto nulla: ho bestemmiato, non ho ottenutéanul
Sono stato egoista sino a dimenticarmi dell’esidettegli altri; nulla € cambiato né in me né intoan
me [...]. Ho fatto qualche poco di bene, non sontostampensato; ho fatto del male, non sono stato
punito. Tutto & ugualmente inutile”.

Non riesco a immaginare le risposte di Alberto,imaagino la sua mimica facciale e il suo sguardo di
lontananze e, forse, i montaliani silenzi. O uspasta c’é gia. Il poeta I'ha data in Divagazionkas

provenienza del pensiero e sulla creativita (ofst& di Vivere i Mostri del Moto, pp. 97-104). Fers
questa:

Quello cui sto pensando (la condanna del pensigigpénsare se stesso, senza pero riuscire mai
a specchiarsi intero) e quel venire, quel proposiitabile del pensiero di (pensieri) quando nsin “
vorrebbe” o non si “penserebbe” di pensare: ed serabbe desiderata una pausa e si opterebbe — se
potessimo — per il non pensare, per il silenzio mhsiero [...] Tutti tentativi inutili perché il

pensiero continua a pullulare, ad emergere perocemd e non si lascia né scartare né evitare né
ingannare...

O forse quest’altra:

Non c’e dubbio che il rumore di fondo del pensiera volte brutalmente dominato. Anzitutto dal
dolore che lo rende inarticolato come lo rendeticalato e quasi soppresso (finalmente) nella
consapevolezza pura, un piacere intenso ed eskeiizid Questi messaggi dal profondo, che
giungono da organi deputati o collaboranti, sorttatia di identificazione relativamente facile...

O, infine, potrebbe essere questa una rispostaitildi

Non so dare una spiegazione se non in senso ecleEi cioé probabile che questa sorta di
rumore rappresenti il tono, variabile ma costadieina personalita: coordinando o lasciando che si
sovrappongano liberamente in una mescolanza ingivitt alcune tendenze che sono lontana
sommatoria sintesi o mescolanza di tendenze eit@inon hanno niente a che fare con la coscienza:
I'attitudine alla gioia, quella allamarezza, quelhlla liquiditd o alla durezza ecc. Insomma gli
“stati” fondamentali che si alternano bensi, maosdo una legge di permanenza, e che
costituiscono i messaggi della personalita: ovMar@ersonalita [...]. E troppo bello ed esaltante
obbedire, creare, come se fosse un altro a dettheepoi sei Tu. Oh deliziosa virtu del creato
seguire senza paura questo dettato...

Dunque, la fede nella creativita come energia @i g paradossalmente come oblio o annullamento in
cio che, creativamente, si immostra nella parolarpestrarsi. Il mostro, come oggetto e origine del



fatto creativo, richiede gia una dedizione paracelche e fede, e lo & soprattutto quando col @ensi
porta al Creativo per eccellenza: il Dio Creatore!

Nel complesso, Festa di Vivere i Mostri del Motsteeagli occhi e nella sensibilita del lettore come
diario filosofico-esistenziale e “poetico” condoper aforismi e metafore. Nei momenti di maggiore
distensione, quando & piu ampia l'apertura al moaddl’Altro, anche in senso paolino, per certi
aspetti pud qualche volta ricordare, in alcuni puat poesia drammatica e drammaturgica di Karol
Wojtyla. Sentiamo. Dice Caramella: “Quando pengpsteo un pensiero nato altrove. Chissa se sento.
Da dove sento. E come e libero il nostro arbitéaeme I'acqua scende a valle?” (da Il libero adyit

nel moto dell'io e del pensiero, in Festa di Viverslostri del Moto); e prima ancora, con qualche
variante, in Viaggi del Nautilus: “un pensiero &gb altrove nato. / Chissa, se sento, da dove seht
come ¢ libero / il nostro arbitrio / se come l'aadudiscende a valle?” (Quando-penso).

Ma ascoltiamo lintonazione e il fluire disteso acpto degli ipermetri del poeta polacco
Woijtyla: “Quando intorno risuonano lingue diverselo sovrapporsi generazioni che nel tesoro della
loro terra riposero cose vecchie e nuove”. O anctbav’é lo spartiacque tra chi non ha pagato
abbastanza e chi ha pagato troppo? Noi, da che garno?”. Qui, la tensione e I'apertura ecumenica
che dirigono lo sguardo sulla sociostoria e i bimsagi diritti e i doveri della collettivita, delleomunita
cristiana e cattolica; Ii, il pensiero fisso e wmaull’io egoista e individuale. Contenuti e affi@egnenti
di pensiero e di visione del mondo naturalmenteosppche pero trovano una misura comune di
manifestarsi ed esprimersi nel tono, comune, dinata di pacatezza che imposta il linguaggio poetic
che é tale vuoi che contempli la storia universaiei che contempli la microstoria dell'individua |
sua finitezza, l'irrisorieta del suo essere ed resseilla terra, infine la sua (ossimorica) speranza
disperata.

Ma Alberto Caramella, si sa, cerca a suo modo ag&m d’essere nell'analisi sulluomo, sulla sua
caducita e materialita, a partire dalle riflessianila sua biologia e fisiologia. La prosa assume
'accento talora dell'arringa spinta al diapasomaldifesa del proprio “sé€” concentrata su schede
anamnestico-esistenziali, come per esempio in Bgdlterego, dove il poeta fa i conti col tempo @co
la propria vita e leopardianamente commenta ilngila di un’esistenza arida di affetti (“Nel cerchio
degli affetti si allarga il silenzio...”) e solo gensa di solitudine:

Ahi, natura natura. Chi non ha potuto partorird,flusso di acque scomposte di turgidi muscoli,
tra sangue, fatica e dolore maleolente, qualcosacdramente morituro, eletto quanto miserabile
[...] miserrimo niente la cui sostanza e il cui mogimon nessuno mai sapra determinare ed al quale
pero la madre di regola non rinuncia [...]. Tentaita, perché questo é l'istinto, la legge.

Un senso poetico? Un senso teologico del Nulla? E la poesia del “Nulla” che ricerca, affannosamente,
nel senso poetico, la propria sofferta metafisicita, ovvero il Tutto.



Vv

L’EPICA DELL’ESISTENZA




Che non par che qua sia una scienza ma dove s&atjal dove di comedia, dove di
tragedia, dove di poesia, ove d’oratoria, dove daulbve vitupera, dove dimostra et insegna,
dove ha or di fisico, or del matematico, or del afer..

GIORDANO BRUNO

Il polimorfismo di questa scrittura fa pensare a orente versatile, che potremmo definire polytropa
ovverosia cangiante, legata all'idea di metamoréodi ambiguita della maschera. E quanto accade nei
percorsi epici che segnano appunto I'epopea defiramanita; dell’'uomo che si sforza di respingere
ogni limite anche a costo della menzogna della zza. Non meravigli allora la disinvolta
direzionalita che il poeta sa imprimere ai suoéfiassi, orientandoli nei diversi settori dell’eggiene
artistica, con la curiosita propria del’'uomo dgegno o di genio (genius, da gignere: generaret Kan
ispirandosi a Essay on Genius di Gerard condividdarsua Critica del Giudizio questo concetto,
sottolineando che genio e colui che genera in mamigginale la propria opera. Concetto che piditar
riprendera, condividendolo, Schopenhauer e poiran€ichte).

Mentre il genio, secondo Eugenio Montale (cfr. #r® in Satura), ha una natura caduca (“Il genio
purtroppo non parla / per bocca sua”) e le sue gosmo la sorte del transeunte: un concetto che
presuppone una visione della vita e del mondo agsi@mia a quella che ne ha T.S. Eliot. Una rapida
lettura di questa terzina montaliana ci informa henatura del genio &€ che se smette / di cammainar
ogni congegno e colto / da paralisi”. Ebbene, angha e ritrovabile Alberto Caramella, il quale
potrebbe anche richiamarsi a questo concetto quaelddistico che apre Contraggenio afferma: “Cio
che non volevo / la bara del pensiero”: la dovedliel pensiero” € da considerarsi simmetrica esive
montaliani sopracitati. D’altra parte, la riccheziianteressi del poeta toscano, che lo fa rieatralla
schiera degli autori poligrafi, non poteva appuntrhiare “la bara del pensiero” ovvero il suo
spegnimento, il suo silenzio. Egli vive la propimguietudine esistenziale canalizzandola in itinera
creativi intensi, anche se qualche volta messisehio dalla febbre del verso. Tutti i suoi tesii: d
poesia, di prosa aforistica e di meditazione —osgettiva e filosofico-diaristica — come anche la
complicita estetica con l'arte figurativa e arctiaica, costituiscono, in definitiva, altrettariéssere
del mosaico Caramella, inquieto e sfuggente, totatercomplesso deluso ma, a onta di tutto questo,
appassionatamente e operosamente legato allgpuitanelle anaffettivita che potrebbero derivargli d
realtd magari a lui prossime. Anzi, tutto questmogvamente esacerbato, diventa proprio spinta
creativa e invenzione poetica. Caramella, infath, sempre oltre se stesso, imbrigliando la propria
sofferenza e trasformandola in energia emozionale.

E la forza del volitivo, la sua, che non permeitéagoino le ali alla propria genialita di creativo
sempre rimessa in gioco. Nel suo labirinto, eglisieme Teseo e il Minotauro alla ricerca di Ariaren
del suo filo: un’Arianna-letteratura-scrittura ngaga di sé, ancorquando straziata dalla vita eatacc
da una grazia creativa avvolgente e insieme utiégaome lo € I'esistenza, come lo € il tormento di
essere, quando invece si vorrebbe essere altré-dappero, ricordiamolo, la letteratura di Alberto
esiste come luogo e condizione di sofferenza, cm@e paradossale privilegio del soffrire-creare
(come rapporto causa-effetto). Egli € poeta di @niscrittore di chiaroscuri che si nasconde nella
propria scrittura (é necessario ricordarlo) per linegvelarla dal didentro o rivelarne I'enigma, la
parola qualche volta cifrata. Ama la gamma delfespione, il verbum semanticamente ricco e
variegato, 'ambiguita del pensiero, e in questicgidialettico vive e si afferma secondo un andamen
che farebbe pensare a una produzione-riproduziomgesa. La sua € prosa di pensiero, con personaggi
forse fantasmatici che rafforzano con la loro dtaahvisibile il peso e lo spessore del protagtais



demiurgo, il quale manda avanti a sé una plurdiitdo” dal proprio recondito “antro”. Che e anche
una specola o un obiettivo puntato sulle sfacagtadelle liturgie esistenziali, della vita, doveutore
continua, pessoanamente ed “eteronimamente”, asceglar svelarsi. Il ricorso, poi, egotistico alla
memoria ne giustifica I'egocentrismo e lo ripor&ampre al centro della sua stessa scrittura o del
segreto della sua scrittura: un segreto del gugllen®i € il depositario, avendolo delegato a gaest
C’e anche da dire che il poeta tenta, con buon imargj riuscita, I'intreccio e I'innesto di poesé&a
filosofia, di poesia e aforisma attraverso I'acaosento di frammenti di pensiero da cui prende lace
sua scrittura, anche quella tra Leopardi e Niegscbsi come accade le volte che egli dimostra di
subire gli assalti del pensiero nichilista o dédlatazione detihil.

La scrittura aforistica potrebbe, volendo, rierdraella concezione secondo la quale (cfr. Pensieri
morali di Nicold Tommaseo) I'aforisma ha una suaetafisica”. d’altronde, lungo le vie dell'aforisma
Tommaseo poté sviluppare, come e dato verificargtidi filosofici, la propria dottrina filosoficag
non diversamente dal grande filologo fece Wittgeinshel suo Tractatus logico-philosophicus, per non
dire — assai prima — di Friedrich Schlegel e di &lsve dello stesso Giacomo Leopardi, il qualedaffi
il suo pensiero metafisicoZbaldone di pensieri.

Alberto Caramella € forse proprio per questo uor@udi poesia numinosa. Egli qualche volta tende
a disdegnare la sintassi linguistica per tentas, lidus, la sintassi musicale, preso, forse, dalla
nostalgia di armonie primordiali: € quando il poe¢sica di dare parola o suoni al silenzio, chedian
solitudine la propria cassa armonica: qui, il liaggio della sua poesia ma anche il linguaggio come
“luogo” metafisico & condizione emotiva dell’atteeativo. Ma vogliamo anche ricordare, a proposito
del silenzio, quanto ebbe ad osservare Andrea Ellaast una nota su “Studi Cattolici” (luglio/agost
1999): “... un silenzio soltanto apparente, a sudavobntraddetto da un’intensita allitteratoria che,
come notava Cesare Cavalleri [...], € uno deglirsiilgiu caratteristici del poeta e che insiemetahoi
prosodico, alle insistite duplicazioni e a un ceytsto del grottesco (si legga Plenilunio, L.M5pfa
pensare a Palazzeschi...”.

Per noi, in questo silenzio c'é un evidente intseeal trascendente, gia nella ricerca, insistita e
inesausta, della “luce”, che spesso ricorre neigeIsi, anche quando I'ontologia fallisce nellogo e
si ferma al desiderio o alla nostalgia dell’Entenstatando il difetto del proprio approccio meiabs
Anche in questo senso suppongo che volesse espringdia sua “lettera”, in postfazione a Mille seus
per esistere, Mario Luzi, accennando a ParmenideinBpiu, troverei questa poesia attraversata da
spunti o suggestioni di filosofia hegeliana, patdacmente la dove affiora 'immagine del contrasto
tragico (Entzweiung) che investe la realta del nwoadjuindi I'esistenza dell’'uomo: una dilacerazione
come processo 0ssimorico (quasi una costante, iantdla), appunto il contrasto: eternita e tempo;
vita e morte; verita ed errori; bene e male. Caiegoon sanate (e non sanabili), non conciliate da
alcuna dialettica (contrariamente a quanto avvieaka dialettica hegeliana, la quale ricompone
fratture e discordanze, tra tesi e antitesi, neherto di sintesi o nell’'unicum della “verita” filoBca),
che se mai ci fosse sarebbe filosofica e turber€inlbeizione poetica.

E innegabile che il lettore ha di fronte alla piagntelligenza l'intelligenza di una scrittura fidirte
impatto emozionale, con esiti di fascinazione palgra, nella ridondanza del componimento o nella
esuberanza della parola o nellemphasis, come amotrescimento semantico, che € uno dei caratteri
dello stile di Caramella. E val la pena riportgrer, sottolineare un concetto freudiano gia espressn
constatazione di psicolinguistica che troviamo eedegré zéro de I'écriture di Roland Barthes: “... le
immagini, il lessico, il periodare di uno scrittpmeascono dalla sua natura fisica e dal suo pagsato
diventano gradualmente le stesse componenti autdmatella sua arte. Cosi sotto il nome di stile si
forma un linguaggio autarchico che attinge soldaneatitologia personale e segreta dell’autore, in
guesto stadio primario o ipofisico dell’espressiact@ve si forma la prima congiunzione di termirdie
cose, dove si stabiliscono una volta per tuttendr temi verbali della sua esistenza...”.



E voglio sottolineare I'espressione “mitologia merale e segreta” per tornare a ricordare che in
Alberto Caramella c’@ sempre una zona d’'ombraqpfibsto ci si incontra con la solarita della luce
non solo metafisica ma anche — lo vedremo — “atibibica”), uno spazio riservato alla reticenzana
pensiero inespresso (o inesprimibile), a un giwdsospeso. Proprio per questo i suoi versi — deebb
Harold Bloom — sono insieme autobiografici e undady personali e impersonali; ironici e
appassionati, anche quando l'io di questi versijtaado il proprio dramma, si fa sempre meno
maschera reticente e sempre piu eloquenza delieeds’uomo.

Voce insieme meditativa e drammatica, questa dii@ala si costruisce poeticamente articolando i
propri suoni sulla sofferenza come condizione imligle soggettiva e universale, cioé come storia
“eterna” dell'essere umano. Certo, non é faciléridearsi nella cartografia psichica di questo redfo e
“solitario” intellettuale fiorentino, eroe e antiE; verseggiatore penetrante e riflessivo,
intellettualmente spavaldo, umanamente ora rasteg@ma combattivo, che espone e ritrae, palesa e
nasconde, di volta in volta, il proprio “io” dolené risentito e tenta di tradurre — se cosi possidine
— l'intraducibilita del destino umano, che si affarna cogliere frammenti di risposte la dove € figsi
individuare e definire la condizione umana, nelngigato, duplice, di status dell'individuo e della
gente di questa terra. Ecco, & allora proprio guéstcomunicazione universale (se ne accennava,
citando Bloom) che ci giunge dal privato e dal paede. Quasi che nel destino personale sia corgtenut
la ricapitolazione filogenetica universale: una ditaicellula da cui si libera la molteplicita.
L’avventura umana sarebbe allora compresa nel opgithfisico che racchiuderebbe il nostro destino.
Insomma, ci pare di poter dire che Alberto Caramsia il costruttore di una scena complessa in cui
I'lo e gli Altri — tutti gli altri —, essendo la @zienza di “sé€” negli Altri. Si potrebbe dire comaud:

“Je devins un opéra Fabuleux”, il teatro o la scenaui si vive, nel suo svolgersi e concludersi,
'avventura dell’lo-umanita.

Non v'é dubbio che il Nostro si muove lungo espissdi un’algebra letteraria che € soprattutto
sua piu che del Novecento, essendo intimamentfggata alle esperienze di vita e quindi di cultera
di stile da cui egli ha saputo appunto derivarepprstilemi di comportamento espressivo e prima
ancora intuitivo e condivisibile dal’'umanita delttore, e cido soprattutto perché espressione dniténa
Naturalmente, questo si ripercuote sullo stile @lt@ra si orienta verso fattori estetici: da quidhetici
a quelli ritmici, da quelli simbolici a quelli mafogici. Da cio, la ricchezza delle risorse esteticlel
suo linguaggio. Si veda per esempio nel continuiimndverso come il poeta lavori allo sviluppo di
fonazioni verbali sino ad accostarlo alla sequanebodica, ove per esempio € possibile coglierelguel
componente di sensualita sottesa alla melodia elslov Ma non € tutto: in alcuni versi datita ottica
datita fonica si fondono in forti condensazioni s@tiche, nelle quali e riscontrabile un atteggiatmen
drammatico di crisi, specie quando si confrontngjascia del soggetto con I'angoscia del mondo.
Caramella spesso si scopre non in pace con largaicorché ne tenti gli accordi), ne vive il peso
dell'incertezza e tuttavia su di essa egli finipee proiettare il proprio sguardo lirico, arricceta di
cromatismi: I'accensione cromatica della parolaet werso, I'orchestrazione mimica della parola,
I'energia del gesto poetico che volutamente si spatelle pause e nelle sospensioni, specie seascoss
da tremori kierkegaardiani, costituiscono le vadaz del tessuto metrico. La scansione ritmica del
verso, sempre piuttosto sostenuto, amplifica ot@dal semantica del linguaggio, condizionata o
guidata dalla aequivocatio, come puo riscontrarsiasi di significanti omofoni e omologhi in coppie
serie ononimiche che favoriscono effetti di proagai timbriche o fonico-timbriche.

Altre volte lo sguardo lirico si abbuia se la tem& resistenziale del poeta vacilla e il verso mgsu
nella propria struttura I'aridita della vita. E aegto punto, pero, che egli recupera, nella prapegia,
schemi della migliore tradizione retorica novecso# quella cioé rimasta indenne da certe insistenz
(o cadute) “psicolinguistiche”, ma non, talora, @ato edonismo verbale. Sono forse il disamore e il
disincanto linguisticamente “nascosti” o camuffatil'ironia e nel panegirico, nella parola a sfuanat



eufemistiche, o anche appunto nellimmagine retoporta con molta nonchalance. In tutto questo a
emergere € sempre I'affanno per la ricerca delnmwdgé” metafisicoperfino nellimpronta dell’'epica
dell’esistenza, che ha perd un preciso sbocco nella crisi, tendendo a definirsi e a stabilizzarsi come
connotazione religiosa. Insomma, 'uomo debole e incongruo (gli aggettivi sono del filosofo ebraico
Abraham Heschel) tenta di sollevare le proprie ferite al di sopra della opacita della terra. Ripetiamolo:

e forse in una delle tante articolazioni semantiche del significante “luce” (come vista, come
conoscenza, come vita) che va ricercato e individuato I'anelito metafisico del poeta Alberto Caramella.
Anelito che rappresenta una costante tensiva — quando non un assillo — a una tenace linea di
raccordo nella sua poetica.



Vi

L’ESTETICA E IL PROGETTO




Come l'architettura attrezza artificialmente lo Zpacon volumi, cubi, e torri, e come il pittoregmda
la superficie uniforme della tela [...] con una sai@za positiva e variegata dei colori, allo stesso
modo la musica e la poesia con i loro ritmi e @ lsonorita melodiose animano la superficie del
Tempo.

Vladimir Jankélevitch

La “Casa della Luce” (cfr. il testo omonimo curd@lo stesso Alberto Caramella e pubblicato da
Vanni Scheiwiller nel 1999), incastonata nellaicalldi Bellosguardo, viene inaugurata nel 1995,
guando il nostro autore inizia a vivere la propifficialita di poeta con Mille scuse per esiste3e.
tratta di una struttura architettonica immersaankite e nel verde della campagna toscana e aperta,
all'esterno, ai colori, al movimento e alla vitest da stabilire un flusso di continuita intern¢eeso e
interno-interno nel rispetto della spazialita aec@s ogni sua parte, dalla luce che vi si propagio
animando, negli effetti e nello splendore che agleb insieme l'estetica e il progetto. Ci pare aliep
dire che esista una certa affinita elettiva, s @nsentito, tra progetto poetico, progetto aettanico,
progetto filosofico: nel senso che in essi si coeaorrenti di suggestioni concettuali che puntantes
emozioni e sul consenso nel momento in cui vengamoepiti e fruiti come spettacolarizzazione e
tripudio di forme, luci, colori, suoni in un unigmssibile oggetto estetico. Ovviamente, qui Ci Si
riferisce oltre che alla “Casa della Luce” e algf&sso tecnologico”, anche al “Fiore di cristakbmime
luogo privilegiato e di sintesi dell’espressionartg.

Una struttura adagiata tra il verde di Bellosgugtdmano alla mente le parole di Le Corbusher
preuve premiére d'existence, c’est d’occuper I'eg)aome un veliero sulle onde: potrebbe essere
guesta I'immagine della “Casa della Luce”, intellatmente e artisticamente o, meglio, poeticamente
concepita dall'architetto Lorenzo Papi. Spazioalgui equivalgono a spiritualita e pensiero, due
dimensioni che abitano il tempo; che si incontraoo la poesia e I'arte tout-court e dove, comenin u
habitat naturale, si possono ascoltare, tra luneese nel gaudio degli spazi, Mozart o Beethoven o
Chopin, magari con una splendida luna leopardifweascaffacci dalla gobba della collina di
Bellosguardo. La poesia di Caramella vive anchke deiggestioni e delle malie di questo suo veliero
che sembra navigare nella luminosita degli spanitgsull’onda della poesia lungo una rotta che ha
tutto il fascino dellimprevedibile e del misteqmpiché se ne sconoscono le coordinate dell’approdo.
e forse un’Arca nel diluvio esistenziale della \étaelle disaffezioni, nei disamori e negli ingadeila
storia del micro-macrocosmo? Vi voleranno pureraticorvi o colombe, a noi interessa sapere che in
guest’Arca si salva la fede nella bellezza delladfa(anche in senso foscoliano, si capisce) come
espressione somma di arte e come esorcizzaziolae\diette.

Acuta e pertinente l'interpretazione di Carmelo Keesalma su certi passaggi di Le sette
lampade dell’architettura (1849) di John Ruskinmglgaafferma in un suo intervento contenuto ne La
Casa della Luce: “Le pietre, come anche le pasaeo talvolta passive e impotenti. L'artista edefa
tuttavia, scorge in esse una pienezza di vita ohdatpova nella sua creazione. In altre paroleshemle
pietre e le parole per John Ruskin portano il fioi principio ordinatore della vita creativa che e
I'intelligenza del’'uomo: esse diventano nobilignobili in proporzione di quella intelligenza chene
profusa nelle cose”.

Ebbene, ci sembra che Alberto Caramella e Loreiago &bbiano nobilitato queste “pietre”
nell’atto creativo, ovvero ricavando dalla potetia#to: la Casa della Luce, ove, dira il poetamburi
che cadevano / disciolsero leggeri I'illimite miaurche si conta negli anni della luce”.

Potremmo definire le opere del poeta fiorentinanpoesa quella architettonica, una produzione ricca
di sfumature psicoanalitiche, a partire dalla tabaka della vecchia casa sino agli scavi dellehrae



utero e ai vuoti che si contemplano e si sentomirde sotto di noi le volte che si tenti il passiag
negli ambienti sottostanti, i quali sembrano trasene la vertigine del precipizio e l'incertezzd de
passo, perfino la sorpresa della meta:

Quando contemplo un’architettura (astratta, naguvadostruttiva) — dice ’Amico provvisoriamente
riammesso — penso che alla poesia manchi la térendione; e quando volevo volumi privi del tutto
di rapporto armonioso penso che manchi loro laipdes]. In qual misura puo differire il rapportatr
Architettura e poesia, tra Poesia e architettutaaggoorto con la musica e con la pittura se tatiarti
si ispirano all'armonia e cercano la bellezza? Eppuinguaggio tridimensionale occupa e conquikta
mio spirito e lo purifica. Puoi sperimentare undereno reale. Entra, con la tua misura, “dentro”
qguesto luogo [...].
Avrai un’idea — un sentimento — d’'una costruzioeatc di te e d’'una costruzione nella quale le tue
idee e i sentimenti si fonderanno: in un estranesprimibile rigore ed in un unico sentire. Ti teom
in un “Sito” del tempo e dello spazio che ti acestdella tua esistenza, ti consolera e ti difendatla
tua fragilita [...].

(Un Sito per I'io, da: Festa di Vivere i Mostri diloto)

Enunciazione di poetica estetica che spiega ilogppi Alberto Caramella con l'arte in ogni sua
manifestazione e ne investiga il momento sincretastera, qui, 'esempio del “Cipresso
tecnologico”, espressione di una volumetria chéoioa, imprigiona nell'espressivita della propria
struttura elicoidale — in movimento — la corsandto del pensiero poetico e filosofico, dunque
esistenziale, del poeta. Il quale, dalla sua alinBellosguardo (che esteticamente e sentimeatdbn
fu gia del Foscolo) tenta di sublimare la vita wete. Di nobilitarla filtrandola da ogni terrestai, per
ridare alluomo — sempre piu terragno! — la spdiiia che gli appartiene se non altro come
manifestazione della ben piu significativa ed akpressione d’arte che e l'afflato divino che tosta
pure nel dilemma, ogni creatura della terra.
Val la pena allora riportare quanto afferma il$iddo Henri Bergson nel suo Saggio sui dati immediat
della coscienza: “Nell'architettura, nel cuore stedi questa sorprendente immobilita, sara possibil
trovare degli effetti simili a quelli del ritmo. Leammetria delle forme, lI'indefinita ripetizionelde
medesimo motivo architettonico, fanno si che lanadacolta di percepire oscilli dallo stesso allo
stesso, disabituandosi a quegli incessanti camiticize, nella vita quotidiana, ci riportano
continuamente alla coscienza della nostra pergahali

Nel contesto letterario e artistico che fa cap@\budrto Caramella c’e ancora da considerare |l
“Fiore di cristallo”, su progetto di Lorenzo Pagedicato alla citta di Firenze (cfr. La nuova cdta
Scandicci si specchia con Firenze, libro edito2@€10 e curato da Alberto Caramella e dallo stesso
Papi).

L’idea di una struttura cinetica (una creatural)assiderio della vita: questo ci sembra il “Fiore
di cristallo”; ed ancora, un teatro nel quale ragpntare la scena del mondo attraverso l'utopia di
un’oasi — un microcosmo ideale — o un’Arca di ldkein cui estetica ed esistenza, incontrandosi,
alimentino la speranza che non tutto & perdutd'yw@mo del terzo millennio. Se si dovesse tentarne
una definizione, direi che esso € una cellula ndokeata” per contrastare, nel vecchio tessutadell
citta di Firenze, le forme della bellezza antida bellezza classica —. O forse per contemplarne
limmortalita, col desiderio di divenire a sua \@ltmmortale. O forse, esso, & un modulo avvergnsti
per un tentativo di evasione dal mondo? o il caama#into dell’'uomo tecnologico, la cui umanita é
ancora garantita, nel suo nucleo — nella sua péideidale — dal vecchio DNA? e la parte umana che
resiste ostinatamente alla grandiosita della tegiaP o convive con essa? o si assiste alla soute d
DNA prigioniero della vorticosita delle linee, deillusioni degli spazi, della loro liberta geoniedr?
Insistendo con I'occhio nella perlustrazione dabfE di cristallo” sembra di intravedervi, nelle
sapienti sfumature, nei tagli o interruzioni degglazi, un gioco astuto di luci e di trasparenzeudti e
di pieni, forse a dispetto o contro I'opacita @taione del tempo: qualcosa che lentamente viene a
definirsi al nostro sguardo stupito come un orizeautre, una promessa che non é soltanto estetica,



ma spirituale nella sua annunciata metafisicitd'a@iironde, la vera bellezza e metafisica, potendo,
essa, conciliare materia e spirito, sino a “incestiaella forma: un atomo di spazio che ha nosadiy
una terra finalmente rigenerata.

E qui che si vorrebbe “il chiaro di luna di Chopipeér usare una bella immagine — visiva e musicale,
cioé uditiva e quindi sinestetica — di Lorenzo Papianche la declamazione, in sottofondo, di |l
grande progetto, i versi che Alberto dedica all'eorarchitetto:

Il fiore di cristallo si é svegliato.

La perfezione pura
s'innalza in contrappeso
dalla terra
Si avvita su se stessa segue il sole
e gira tutt'intorno alla sua scena
che sale che scende
nel teatro leggero della sera.
Pochi versi per definire il sogno lirico di un paet accattivante e talora inquietante come la @33

estetica —, che non disdegna il lirismo metafigioose teme, umanamente, il sogno teologico; alche
piacere e I'ebbrezza del poeta, questo sogno posstatcare.
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